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„Compoziţia lui Bartos nu este o construcţie cerebrală, ci o 
metaforă a realului, un concentrat cosmic, o apologie adusă 
ordinii şi armoniei si o formă de triumf asupra haosului şi a 
entropiei. lar de aici, de la identificarea statutului metafizic al 
compoziției, şi până la lectura istoriei şi a istoriei artei, a 
sistemelor de gândire, a tipologiilor formale şi stilistice, a 
victoriilor si esecurilor efective sau simbolice nu este decât 
un pas, pe care Jenő Bartos îl si face fără ezitare. Bartos 
analizează calm şi persuasiv mutatiile, schimbările de men- 
talitati, de sensibilitate, de filozofie si de morală a actului de 
creaţie, analizează ieşirea artei în stradă şi intruziunea re- 
alului precar în spaţiul securizat al artei înalte, panica în fața 
prostului-gust şi hârjoana adulterină cu kitsch-ul, pornind de 
la problema discretă şi insesizabilă a compoziţiei. De fapt, a 
Compozitiei. Acompozitiei în pictură, a compoziţiei în arta, a 
compoziţiei în viata şi a compoziţiei în lume.” 

Pavel Susara 
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O radiografie a lumii 


Titlul simplu, de o neutralitate care îl face aproape insesizabil, Compoziţia 
în pictură, al cărţii lui Jenő Bartos poate să-l deruteze grav pe cititorul 
grăbit sau pe cel a motivat să facă pasul mai departe. Pentru că, 
în mod legitim, acesta se aşteaptă la un studiu didactic, sobru, saturat de 
referințe tehnice, a cărui arie de cuprindere nu trece dincolo de interesul 
strictei specializări. Şi, până la un punct, această suspiciune chiar este 
justificată. Studiul este, într-adevăr, unul sobru, dens, cu un amplu aparat 
tehnic, sprijinit pe enunturile şi pe ip ştiinţelor exacte, adică 
geometrie, plană şi în spaţiu, fizică generală, optică, informatică, ba chiar 
chimie şi astronomie, dar este şi unul care priveşte panoramic şi baleiază 
orizonturi vaste, fundamentat pe observaţii, teorii şi principii ale ştiinţelor 
omului, adică filozofie, estetică, sociologie, psihologie, ştiinţele comu- 
nicării etc. Aşadar, dincolo de analiza ştiinţifică, pozitivistă şi neutră, de 
privirea din exterior, se deschide un orizont larg pentru aventura imagi- 
narului, pentru valorile conştiinţei, pentru eposul interioritatii. Această 
dualitate a teritoriilor investigate şi dubla sursă a argumentelor în epica 
demonstraţiei nu sunt nici pe departe întâmplătoare sau irelevante în economia 
cărţii, ci, dimpotrivă, sunt chiar justificarea profundă şi raţiunea de a fi ale 
acesteia. 

Întrucât Jenő Bartos însuşi se găseşte în această situaţie, în mod inevitabil 
orizontul lui de cunoaştere este asumat şi valorificat în acelaşi registru. Pe 
de o parte, el este profesor, pedagog, observator lucid şi judecător impartial, 
iar pe de alta, într-o succesiune a actelor, dar în simultaneitatea trăirii, este 
pictor, creator, subiect activ al propriului demers imaginar. Pornind chiar 
de aici, de la structura intelectuală şi sufletească a autorului, această 
perspectivă dublă se manifestă pe toate planurile şi la toate nivelurile cărţii. 
Chiar dacă o asemenea abordare duală nu vizează aspecte antinomice 


propriu-zise, ci mai curând complementaritati, relaţia dintre ele nu este 
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niciodată lipsită de un anumit frison şi de o anumită tensiune 

Avem, astfel, binoamele mic-mare, interior-exterior, static-dinam 
nat-aleatoriu, clasic-modern, artă-viaţă, transparenţă-opacitate, spat 
poral, lumină-întuneric şi, într-un anumit fel, chiar viaţă-moarte 
Bartos porneşte, la prima vedere, aşezat şi riguros, chiar de la tablou, de 
eşafodajul său, de la disponibilitatea lui de a reprezenta ordine, structură 


spaţiu de comunicare. Însă, în realitate, tabloul, opera care ipostaziază 


anumită ordine mentală, o anumită atitudine morală, un anumit tip de 
vibraţie sufletească nu este doar expresia unei judecăţi corecte şi a unei 
înţelegeri exacte a componentelor sale materiale, ci joncțiunea a două 


spaţii, cel obiectiv, al pânzei şi al instrumentarului, şi cel interior, imponderabil 
şi imposibil de cuantificat, al memoriei atavice, al proiectiilor vizionare şi 
al legăturilor inefabile cu năzuinţele şi cu obsesiile speciei, dai 

determinările surde ale cosmosului. Pentru a surprinde această dinamică a 
conştiinţei artistice şi a conştiinţei de sine a omului, prin însuşi actul de a 


face, de a structura, de a da sens, adică de a compune, Jenő Bartos 


deschide tot mai mult spaţiul de referinţă, trecând de la compoziție la 
spaţiul plastic, de aici la spaţiul în pictură, în ştiinţe, în psihologie, în 
filozofie etc. Altfel spus, spaţiul compozițional este simultan un spaţiu 
material şi unul mental, unul exterior şi unul interior, după cum geometria 
însăşi este una a liniei mecanice şi a meandrelor sufleteşti sau cum per- 
spectiva este atât o problemă de lectură geometrică a spaţiului bidi- 
mensional, cât si de atitudine care se defineşte prin puterea sentimentelor 
vezi perspectiva afectivă a copiilor sau o proiecţie iniţiatică asupra lumii 
invizibile (perspectiva simbolică, perspectiva inversă, perspectiva cro- 
matică etc.) 

Privită în acest context şi din acest unghi, compozitia lui Bartos nu este 
o construcţie cerebrală, ci o metaforă a realului, un concentrat cosmic, O 
apologie adusă ordinii şi armoniei şi o formă de triumf asupra haosului şi 
a entropiei. Iar de aici, de la identificarea statutului metafizic al compoziției, 


şi până la lectura istoriei şi a istoriei artei, a sistemelor de gândire, a 





tipologiilor formale şi stilistice, a victoriilor şi eşecurilor efective sau 












simbolice nu este decât un pas, pe care Jeno Bart 1 face fără ezitare 
Identificând, înțelegând şi analizând compozitia, el analizează dinamica 
formelor, cronologia esteticilor şi a atitudinilor, curentele de gândire şi 
gradul de încredere (de credinţă!) a artistului în forma simbolică, în el 
însuşi, în umanitate şi în Dumnezeu. El reia discuţia pe care Lessing O 


încheiase cu două sute de a 





ï, aceea privind artele spațiale şi cele 
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temporale, ale simultaneitdfii şi ale succesiunii, dar nu pentru a o rememora 
sau pentru că n-ar fi descoperit-o până acum, ci pentru că o discuţie asupra 
spaţialităţii/temporalităţii artelor vizuale este obligatorie în contextul noilor 
medii, care au recuperat într-un mod ofensiv nu doar epica - eşafodajul 
narativ al imaginii -, aşa cum era ea implicată în formele alegorice sau 
historiste, ci chiar dimensiunea temporală propriu-zisă, aceea care pe 
vremea lui Lessing — şi nu numai — era exclusiv apanajul artelor spectacolului. 
Experiențele multimedia, happeningul şi actionismul, dar şi mobilurile lui 
Calder sau maşinăriile autiste ale lui Tinguely, ca să ne rezumăm doar la 
câteva exemple, introduc dramatic dimensiunea temporală, atât în oferta 
mesajului artistic, cât şi în receptarea acestuia. A privi un spectacol, a citi 
o carte sau a privi o imagine plastică — e drept, secvenţializată - înseamnă 
acum acelaşi lucru. lar Jenő Bartos analizează calm şi persuasiv mutatiile, 
schimbările de mentalități, de sensibilitate, de filozofie şi de morală a 
actului de creaţie, analizează ieşirea artei în stradă şi intruziunea realului 
precar în spaţiul securizat al artei înalte, panica în faţa prostului-gust şi 
hârjoana adulterină cu kitsch-ul, pornind de la problema discretă şi 
insesizabilă a compoziției. De fapt, a Compozitiei. A compoziţiei in pictură, 


a compoziţiei în artă, a compoziţiei în viaţă şi a compoziţiei în lume. 


Pavel Susara 











Introducere 


Nevoia unor lucrări dedicate compoziţiei vizual-artistice reclamă apariţia 
grabnică a unor noi titluri. Scrierea prezentei lucrări s-a datorat acestei 


dar şi faptului că, pe parcursul anilor, s-au adunat o serie de materiale 





Prin elaborarea acestei lucrări, am dorit o analiză cât mai realistă a 
conceptului de compoziție, un studiu abordat din interese practice, din 
punctul de vedere al creaţiei artistice şi din necesităţi didactice. Am propus 
prezentarea problematicii compoziționale de la origini, de la acel nivel 
initial care asigură baza tuturor formelor compoziționale, devenind astfel 


aliza nu numai a picturii figurative, ci şi a celei nonfigurative. 





curse o serie de capitole ale domeniului compozițional pe care 
le-am considerat relevante pentru creaţia artistică, sub rezerva că problema 
compoziţiei în pictură sau în sculptură poate fi abordată din multe direcţii, 


pe baza unor criterii obiective sau subiective, raţionale sau intuitive. 





Compoziţia fiind expresia modului de alcătuire a operei de artă, reprezintă 
o unitate specifică putând fi studiată din diferite unghiuri, fie din punctul 
de vedere al formei artistice şi al conţinutului, fie punând accent pe expresia 
artistică şi pe relaţiile instituite între elementele compoziţiei. Intenţia 
prezentei lucrări este de a (re)pune în discuţie unele probleme teoretice şi 
practice ale compoziţiei plastice, abordată dintr-o perspectivă structurală 
(o direcţie de analiză relevantă pentru înţelegerea construcţiei operei vi- 
Zual-artistice) ; cu siguranţă, o serie de subiecte vor rămâne în continuare 
deschise studiului şi aprofundărilor viitorului, 


lotodată, suntem convinşi că aplicabilitatea schemelor şi a formulelor 





compoziționale are valabilitate raportată doar la sensibilitatea, experienţa 





ŞI capacităţile creatoare ale artistului, la programul estetic al acestuia şi la 


viziunea artistică a epocii. Deşi tema compoziţiei vizual-artistice este de 
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mare interes profesional, nu ne-am putut propune o explorare detaliată a 
subiectelor, a căror analiză exhaustivă ar fi depăşit cu mult dimensiunea 
acestei cărţi. De asemenea, această lucrare nu are intenţia de a oferi reţete 
de atelier sau proiecte didactice ; intenţia noastră este schitarea câtorva 
variante teoretice pentru înţelegerea problemelor fundamentale ale com- 
poziţiei plastice. 

Menţionăm că, pe parcursul acestei lucrări, ne-am referit în special la 
principalele aspecte teoretice şi practice ale creaţiilor bidimensionale, 
lucrarea fiind axată pe configuratiile caracteristice compoziţiei picturale. 
Trebuie să precizăm şi faptul că observaţiile şi constatările făcute pe 
parcursul lucrării vin din partea unui practician, obişnuit cu vizualizarea 
directă a gândurilor prin imaginea artistică, însă conştient de importanţa şi 
utilitatea demersului teoretic. 

În prima parte a lucrării, după prezentarea opțiunii de abordare a 
compoziţiei, ne-am propus o succintă descriere a conceptului de compoziție 
plastică, urmată de un scurt istoric al compoziţiei în pictură. În capitolele 
următoare, au fost analizate, într-o manieră sintetică, structurile geometrice 
şi plastice, alături de alte componente importante ale spaţiului plastic, 
insistând cu deosebire asupra unor aspecte legate de construcţia spaţiului 
pictural. În continuare, după prezentarea principalelor tipuri compozi- 
tionale, ultimul capitol a fost consacrat unor probleme de actualitate, cu 
referiri la fenomenul vizual-artistic contemporan. lar prin desenele alăturate 
comentariilor, am dorit să oferim susţinere vizuală unor subiecte puse în 
discuţie ; de asemenea, prin reproducerile de artă prezentate, s-au căutat 
posibile argumente clasice şi contemporane în sprijinul afirmațiilor făcute. 

Prezenta carte se adresează nu numai studenţilor de la Arte Vizuale, ci 
şi iubitorilor de pictură şi celor dornici să cunoască mai îndeaproape arta 
compozitionala, tuturor acelora care sunt interesaţi de formele şi moda- 
litatile subtile de realizare a creaţiilor artistice din domeniul artelor vizuale. 





|. Compozitia plastica 


1.1. Abordarea domeniului compozițional 


Compoziţia plastică reprezintă modul de organizare, sistemul constructiv 
intim al operei de artă vizuală. Considerăm că arta compoziţiei reprezintă 
cel mai important capitol al creaţiei vizual-artistice, un domeniu artistic 
mereu de actualitate. 

Problematica domeniului compozițional a preocupat în mod constant 
artiştii din diverse perioade ale istoriei artelor, stăpânirea artei compozi- 
tionale semnificând totdeauna certitudini creative şi maturitate profesională. 
După triumful formulelor compoziționale ce au urmat Renaşterii, după 
acceptarea modelelor compoziționale ale artei secolului XX, arta contem- 
porană a repus în discuţie valabilitatea unor termeni socotiți stabili şi 
durabili, provocând noi atitudini şi orientări estetice în toate domeniile 
vizual-artistice. În acest proces general de reevaluare, au fost reanalizate $i 
unele probleme ale compozitiei plastice, termenul primind astazi noi conotatii. 
Astfel, compoziţia este abordată în prezent, pe de o parte, în sens „clasic”, 
potrivit unor viziuni confirmate de arta modernă, iar pe de altă parte, în 
contextul apariţiei recente a unor noi curente şi mişcări, este abordată potrivit 
unor tendinţe experimentale şi neconvenţionale, artistice şi nonartistice. 

În acord cu atari preocupări, încă de la începutul prezentării temei sunt 
necesare unele clarificări conceptuale cu privire la însăşi valabilitatea 
sintagmei artă vizuală. Problema viabilitatii sintagmei apare în cazul unor 
situaţii antinomice ale artei contemporane, contradicții create de unele 
tendinţe experimentale şi deconstructiviste ale artei postmoderne. Acestea 
provoacă deseori situaţii de dezacord şi ambiguitate în înţelegerea sintagmei 
artă vizuală (în raport cu noţiunea deja consacrată), propunând alte reguli 
de interpretare şi alte criterii de evaluare. 























Inca lor vizuale, spaţiul şi timpul plastice se află într-un echilibru 


specific, unde timpul plastic, entitate reală şi virtuală totodată, este „supus” 
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reprezintă un principiu fundamental al artelor vizuale, constituind un 
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a unor modalităţi „obiective” de 





Găsirea unor repere infailibile, aflar 
obţinere a armoniei au fost deziderate constante ale artiştilor din toate 


realitatea într-un mod subiectiv. 





timpurile, în ciuda faptului că arta ref 


Această modalitate de abordare poate aduce însă completări utile cunoas- 


terii universului exterior şi interior, deoarece „forma artistică s-a dovedit a 


fi în egală măsură indispensabilă cunoaşterii umane, aşa cum sunt problema- 





tica artei şi, într-adevăr, investigaţiile intelectuale ale filozofiei şi ştiinţei”? 


er. 


Astăzi, creaţia plastică nu mai poate fi realizată într-un „turn de fildeş” 





idealizat, implicarea în realitatea contemporană şi imaginarea viitorului 





impun o nouă mentalitate, o nouă viziune artistică. Înțelegerea fenomenului 
artistic în contextul contemporan, deosebit de dinamic, presupune abordări 
curajoase, netraditionale şi neconvenţionale - într-un cuvânt, presupune o 


schimbare de paradigmă. În trecutul nu prea îndepărtat, ideea de compoziţie 
4 





guli 





se referea în special la o formulă vizual-narativă bazată pe anumite ri 








şi convenţii. Astfel, în pictura academistă a secolului al XVIII-lea, compoziţia 


istorică era considerată un gen artistic superior, potrivit concepţiei „pictorul 
istoric este singurul pictor al sufletului, ceilalţi pictează doar pentru ochi”? 
Arta secolului XX s-a delimitat de tradiţiile clasicizante ale picturii de 


şevalet, 


ropunând noi abordări. lată, în acest sens, opinia pictorului 
Wassily Kandinski : „Ne apropiem [...] de vremurile compoziţiei conştiente, 
raţionale, [...] operele fiind constructive, [...] acest concept al picturii este 


[...] sufletul unei epoci a înaltei spiritualitati”*. Sau, după al 


L 


te păreri mai 
I 


recente, „pusă în ordine de mijloacele plastice, compoziţia stabileşte ra- 


f > 


fundamentale ale operei, acelea care au leg 


porturile 





tură cu repartiţia de 





la suprafaţă, cu dispunerea formelor, a proportiilor”’, şi reprezintă o 
„modalitate specifică de structurare a elementelor unei opere de artă astfel 
încât să formeze un ansamblu omogen, echilibrat, indestructibil, capabil să 
transmită privitorului ideea şi emoția artistului” 

Pe parcursul istoriei artelor, căutarea unor metode ideale, aflarea unor 
soluţii compoziționale sigure, descoperirea unor formule de obţinere a 
armoniei au constituit subiecte de mare interes pentru cercetările multor 
artişti, dar şi ale savanților. Astfel, au fost propuse diverse ,retete” de 
forme compoziționale, de variante de reprezentări spatiale, de acorduri 
cromatice şi mai ales de utilizare a unor formule ale proportiei, ca sigure 
garante ale armoniei. Încă din Antichitate, de la Pitagora şi Euclid, s-a 
transmis relaţia matematică privind „raportul incomensurabil” sau „proporţia 
dintre medial şi marginal” - proporţia care în epocile ulterioare a purtat 
denumiri precum divina proportione, sectio divina sau sectio aurea. Evocand 
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în acest sens momentele culminante ale acestor căutări, notăm că, în 
Renaştere, s-a crezut că, prin „proporţia divină” (Luca Pacioli) sau „tăietura 
de aur” (Leonardo da Vinci) şi prin principiul commensuratio al perspectivei 
liniare (Piero della Francesca), s-a putut descoperi o metodă sigură de 
obţinere a frumosului. Aceste căutări au continuat şi în epoca modernă, 
astfel că esteticianul şi psihologul Gustav Theodor Fechner (1876), prin 
„estetica de jos în sus”, sau matematicianul şi esteticianul George David 
Birkhoff (1930), prin formula M = O/C’, au propus diverse modalităţi de 
„cântărire şi măsurare” a operei de artă, iar mai recent, în anii '50-'70, 
Max Bense (estetician), Helmar Frank (estetician-cibernetician) şi Abraham 
Moles (estetician-psiholog), prin formulele „esteticii informaţionale” sau ale 
„esteticii generative”, au crezut, la rândul lor, că au descoperit algoritmul 


miraculos al frumosului. Toate aceste căutări s-au născut din speranţele şi 





eforturile generaţiilor de artişti şi savanţi de a afla repere clare şi certe 


pentru definirea obiectivă a frumosului şi de găsire a unor modele matematice 





ale armoniei. Acest proiect pare astăzi încă utopic, rezolvarea $ 


problemei rămânând deschisă cercetărilor viitorului. Prin urmare, in actul 


creaţiei, artiştii contemporani se sprijină în continuare pe experienţă, 





intuiţie şi har, pe metodele de lucru bine verificate în timp 
În procesul creator din domeniul artelor vizuale se pot utiliza diverse 
metode de construcţie, pot fi preluate, inovate sau inventate diferite formule 


compoziționale cu ajutorul cărora devine posibilă transpunerea proiectelor 






artistice, in conce 





erea unei opere picturale ori sculpturale, ar 








de iciente date solide şi de încredere, ce asigură elaborarea programată 
a unei lucrări de ă. Este evid a eră di izuală nu 
poate fi concepută şi executată asemenea unui produs industrial, chial dacă 


există unele corespondențe în anumite etape ale materializării acestora. 





icul operei artistice se datorează atât particularitatilor creaţiei unicat, 


cât şi unor impuneri proprii, obiective, dar mal ales subiective Analizând 





constrt plastica, datele tehnico-ma- 





teriale etc.), stud artă (pictural, sculptural etc. ), 


se vor recunoaşte mecanismele intime ce asigură funcţionarea ansamblului 
compozițional. Întrucât schema constructivă este determinată de sistemul 


structural vizibil şi invizibil al creaţiei artistice, p oaşterea acestui 





sistem, prin corelarea tuturor dateio! 





deschid posibilităţi optime de realizare a unor pr 
baza acestor date, se pot propune anumite formule de construcție raţio- 


nal-emotionale ce vor fi aplicate în elaborarea altor opere picturale ori 


<- 
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sculpturale. Aceste scheme de constructie, fundamentate pe anumite compo- 
nente structurale sau funcţionale (ca factori ordonatori de bază), vor putea 
asigura un sistem general de construcţie, utilizabil în orice etapă de realizare 
a unei lucrări de artă. 

Astfel, în procesul de creaţie (în etapele de elaborare şi de finalizare a 
operei 2D şi 3D), constatăm existenţa unui set de factori compozitionali, 
componente structurale şi funcţionale ale oricărei creaţii vizual-artistice, 
elemente pe baza cărora devine posibilă elaborarea unor noi lucrări. Aceşti 
factori, reuniți într-un sistem constructiv unic, reprezintă o formulă com- 
pozitionala operaţională ce poate fi aplicată ca un program ordonator 
universal, un model ce asigură şi suportul logistic compozițional. Pe această 
propunere orientativă se pot fundamenta diverse variante aplicative, în 
acord cu libertăţile de abordare a compoziţiei plastice. 

În acest sens, propunem următoarea schemă de lucru, ca o formulă de 
construcţie general-aplicabilă, fundamentată pe eficacitatea“ următoarelor 
componente compoziționale : 

a) factori obiectivi: 

- structurile compoziționale ; 

- principiile compoziției plastice ; 

- limbajul plastic ; 


o 


factori subiectivi : 

— personalitatea creatoare ; 

- posibilităţile interpretative. 

Clasificarea factorilor sus-amintiti in „obiectivi” şi „subiectivi” a avut 
în vedere (potrivit logicii de lucru specifice artelor vizuale) criteriul 
compozițional de organizare a spaţiului plastic, criteriul dinamicii siste- 
mului de relaţii constituite între diversele etape ale construcţiei şi alte 
criterii comune şi particulare ale compoziţiei. Legat de această schemă, 
trebuie să precizăm faptul că toţi aceşti factori acţionează, în orice situaţie, 
concomitent şi unitar, potrivit relaţiilor de interdependenta constituite atât 
la nivelul ansamblului, cât şi la nivelul detaliului compozițional. 

Dintre condiţiile obiective, structurile compoziționale constituie o primă 
premisă, aceea a fundamentării imaginii prin diferite sisteme de reţele, 
prin armătura discretă a operei de artă vizuală. Prezenţa structurilor 
compoziționale în această grupă se datorează importanţei speciale a acestui 
factor în înţelegerea arhitectonicii operei vizuale, factorul structural oferind 


soluţii creative şi comunicationale. Semnalăm că aceste structuri sunt 
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componente virtual-obiective, omniprezente ale spaţiului plastic, manifes- 
tându-se în mod specific şi determinant în cadrul plastic dat. Structurile 
compoziționale, fie că ne referim la structurile geometrice sau la factura 
plastică, fie că sunt vizibile sau invizibile, reprezintă acea componentă a 
operei de artă care asigură suportul constructiv şi viabilitatea operei de 
artă. În consecinţă, sunt recomandate cunoaşterea şi înţelegerea teoretică şi 
practică ale sistemului structurilor de rețele geometrice încă din faza de 
concepere a proiectului compozițional. Ca atare, pe lângă studiul în sine al 
acestor structuri, pot fi utile analizele unor capodopere ale istoriei artelor 
vizuale. ca modele metodice şi repere orientative pentru noi creaţii picturale 
(în acest sens, sunt edificatoare ca repere analizele grafice ale structurilor 
geometrice pe reproducerile de artă color sau alb-negru). 

Trebuie totodată să menţionăm că prezenta lucrare acordă o importanţă 
aparte factorului structural, considerându-l prioritar şi eficient în abordarea 
fundamentală a compoziţiei, semnificativă metodologic, atât în plan didactic, 
cât şi în practica de atelier. 

Principiile compoziţiei plastice asigură, la rândul lor, acele părţi ale 
construcţiei imaginii vizuale care tin de subtilitatile lumii sensibile şi de 
modul de obţinere a armoniei. Aplicarea unor principii universale funda- 
mentează şi în sens filozofic ansamblul compozițional, asigurând astfel 
sensurile estetice de cunoaştere şi de comunicare ale operei de artă. În 
domeniul vizual-artistic principiile compoziţiei plastice acţionează la toate 
nivelurile construcţiei compoziționale, importanţa acestora în configurarea 
operei de artă fiind esenţială. Ca atare, cunoaşterea teoretică şi aplicarea 
consecventă în practică a acestor principii sunt vitale, întrucât definesc 
aspectele conceptuale ale operei de artă, viziunea artistică şi modul de 
reflectare a universului exterior şi a celui interior. 

Limbajul plastic reprezintă un alt factor important al construcţiei compozi- 
tionale, al ordonării elementelor formale ale operei de arta. Particularitatea 
limbajului plastic face ca artele vizuale să fie receptate într-un mod special 
fata de celelalte forme de oglindire şi cunoaştere a lumii, această formă de 
comunicare artistică oferind posibilitatea perceperii într-o clipă (în mod 
sincronic) a imaginii unui univers. Prin competențele artistice ale co- 
municării vizuale (prin sensurile „plastice” ale elementelor de limbaj 
vizual), prin efectele unitare ale factorilor sus-amintiti, în final imaginea 
vizuală se va transforma în imagine artistică, premisă şi condiţie a desăvârşirii 
operei de artă. În acest context, menţionăm şi caracterul specific şi universal 
al limbajului vizual-artistic. În această schemă constructivă, limbajul plastic 
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reprezintă un alt numitor comun compozitional în elaborarea şi realizarea 
oricărei opere de artă vizuală. 

Din grupa factorilor subiectivi, personalitatea creatoare reprezintă 
componenta prin care se asigură nota particular-individuală a operei, ce 
defineşte în fapt creaţia artistică unicat. Actul creator presupune prezenţa 
unor energii ce vin din zonele conştientului şi inconştientului, ceea ce 
implică un echilibru dinamic între obiectiv şi subiectiv, real şi imaginar, 
raţional şi emoţional etc. Prin creativitate artistică, sensibilitate, ima- 
ginatie şi experienţă profesională artistul realizează acele funcţii ale artei 
prin care creaţia artistică devine expresia individuală şi colectivă a 
spiritualităţii umane. Prin viziunea subiectivă, prin singularitatea stilurilor 
şi a manierei de lucru, creatorii de artă au asigurat atât specificitatea şi 
originalitatea, cât şi marea varietate şi diversitate ale patrimoniului vi- 
zual-artistic al umanităţii. 

lar în ceea ce priveşte posibilitățile interpretative, acestea se referă la 
faptul că lumea exterioară şi cea interioară pot fi reconsiderate atât din 
perspectiva subiectivismului individual (şi colectiv), cât şi prin plasticitatea 
şi modelabilitatea practic nelimitate ale formei. Aşadar, prin libertăţile 
creatoare ale artistului şi multiplele posibilităţi interpretative ale formei, se 
pot realiza numeroase asocieri şi combinaţii, deschizând, astfel, creaţiei 
artistice noi şi noi perspective. Factorii subiectivi” asigură mobilitatea, 
capacitatea de schimbare şi de înnoire a viziunii artistice, iar prin acţiunea 
conjugată cu factorii obiectivi se asigură mereu noi posibilităţi compo- 
zitionale în configurarea universului vizual-artistic. 

În concluzie, considerăm formula prezentată mai sus o schemă de 
construcţie universală, un model compozițional ce poate garanta realizarea 
optimă a oricărei creaţii vizual-artistice 2D şi 3D". Drept urmare, în 
prezenta lucrare subiectele diverselor capitole vor fi tratate şi dezvoltate 
potrivit acestui model compozițional, adaptat, cu deosebire, creaţiei plastice 
picturale. 


1.2. Conceptul de compoziție plastică 


În domeniul artistic, termenul compoziție se referă, în primul rând, la 
modul de organizare a formei artistice în cadrul unei opere de artă. În 
artele vizuale, compoziţia plastică reprezintă modul de structurare, de 
compunere a elementelor formale ale creaţiei artistice bidimensionale sau 
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tridimensionale. Ansamblul constructiv al unei lucrări de artă invocă 
existenţa unei unităţi armonioase ce formează un întreg indestructibil, unde 
părțile componente sunt subordonate construcţiei întregului, prin urmare, 
compoziţia defineşte structura intimă şi sistemul constructiv ale operei 
artistice. 

Sintagma compoziție plastică, în sens larg, se referă la structurarea 
spaţiului plastic, la ordonarea elementelor de construcţie într-o imagine 
vizuală coerentă, la un ansamblu unitar precum un organism viu, la 
„totalitatea de relaţii esenţiale, exprimând prin intermediul unei compoziţii 
o estetică specifică, care cere să fie contemplată şi însuşită pentru sine” ” 
În sens restrâns, aceasta se referă la anumite modalităţi picturale de 
organizare-aranjare a formelor, conform unor reguli sau scheme de compu- 
nere. Ideatic, compoziţia înseamnă constituirea unor relaţii echilibrate între 
gândire şi emoție, în sensul „introducerii ordinii intelectuale în haosul 


senzaţiilor”!?. Din punct de vedere formal, compoziţia reprezintă cadrul 


organizatoric necesar desfăşurării elementelor de limbaj vizual-artistic, in 
sensul în care compoziţia plastică, prin lumea formelor, exprimă „un întreg 
autonom, echilibrat şi structurat astfel încât configuraţia forţelor să reflecte 
semnificaţia formulei artistice”!? 

Aşadar, în accepțiunea sa generală, compoziţia plastică reprezintă desăvâr- 
şirea unităţii ansamblului prin ordonarea (coordonarea sau subordonarea) 
părților componente, prin realizarea unor raporturi armonice între acestea 
şi prin obţinerea unor structuri plastice expresive, asigurând ceea ce unii au 
numit „geometria secretă”!* a imaginii vizuale. De altfel, originea terme- 
nului compoziție este legată de dorinţa obţinerii armoniei ideale, prin 
aplicarea şi îmbinarea unor cunoştinţe din matematică (geometrie) şi artele 
plastice. Termenul a fost propus pentru prima dată de către artistul şi 
teoreticianul Renaşterii italiene Leon Battista Alberti, în tratatul său Despre 
pictură! (1436), potrivit căruia tabloul se aseamănă unei fraze în care 
elementele componente sunt aranjate (compuse) după principiul echili- 
brului, simetriei şi ordinii, cu scopul de a obţine armonie şi frumuseţe. Cu 
timpul, în arta vizuală, termenul s-a impus ca un concept referitor la 
ansamblul constructiv al operei de artă, indicând în special modul de 
organizare structurală a imaginii vizual-artistice, cu accent pe construcția 


şi expresia grafice (geometrice şi liniare), dar şi pe anumite aspecte 


cromatice sau volumetrice. Aşadar, compoziţia, ca disciplină vizual-artistica, 








presupune organizarea elementelor de limbaj plastic pe baza unor reguli şi 
formule într-un spaţiu bidimensional sau tridimensional dat. In fapt, compoziţia 











sta la baza realizării oricărei opere de artă, fie că asigură construcția intimă 
a unui peisaj, a unei naturi statice ori a unui portret, fie că asigură sensurile 
structurale ale creaţiilor din domeniul picturii, sculpturii sau artelor deco 
rative. De exemplu, în compoziţia picturală relaţia dintre elementele limbajului 


plastic şi imaginea plastică rezultată rămâne semnificativă şi caracteristi 





indiferent de tehnica picti folosită sau de subiectul plastic abordat. In 


mod concret, compoziţia picturală se manifestă prin punerea în valoare a 


unor scheme constructive proprii A bidimensional, prin linie, pată, 


i 





valoare etc., potrivit unor sisteme de reprezentare spaţială, în care accentul 


Danar 2 
Kemarcam, de 


este pus pe culoare, pe potentialul expresiv al acesteia. 
asemenea, caracterul aplicativ universal al formulelor compozitionale, 
valenţele interdisciplinare prin care leagă diferitele domenii vizual-artistice, 
fie că ne referim la artele plastice şi artele aplicate, fie la artele bidimen- 
sionale sau tridimensionale 

În concluzie, sintagma compoziţie plastică semnifică un ansamblu 
unitar şi echilibrat, în care fiecare element depinde şi îl presupune pe 
celălalt, un sistem solid al componentelor complementare ; în cazul în care 
un element ar fi înlăturat, toată construcţia s-ar nărui. Prin urmare, 
compoziţia plastică, înţeleasă ca un sistem structural complex, vizează 
raporturile dintre totalitate şi părţi, unde totalitatea nu înseamnă simpla 
însumare a calităţilor izolate ale componentelor, ci reprezintă un nivel 
calitativ superior, ce rezultă din recorelarea şi reconfigurarea ansamblului 
formal. În acest ansamblu însă, componentele nu-şi pierd identitatea, ci 
rămân, prin forţele interne ale spaţiului plastic, interdependente şi interactive, 
egal importante valoric, dar supuse forţelor convergente ale întregului. 

Referitor la termenul compoziție, notăm şi observaţia potrivit căreia în 
artele vizuale acesta are două sensuri distincte : primul se referă la sistemul 
constructiv de organizare şi ordonare a spaţiului plastic, propriu oricărei 
opere de artă ; al doilea vizează compoziţia ca gen artistic de sine stătător, 
caracteristic fiecărui domeniu artistic. În acest al doilea caz, termenul se 
referă la lucrări de pictură, sculptură sau arte decorative ce fac parte din 
grupa „artelor figurative”, reprezentând personaje (figuri umane) aflate în 
mijlocul unor acţiuni distincte, potrivit unor formule compoziționale adec- 


vate. In acest sens, compoziţia, ca gen artistic, este diferențiată pe baza 








unor criterii ale conţinutului (tematică, eveniment, acţiune etc.), astfel : 





compoziţie „istorică”, „religioasă”, „mitologică”, „fantastică” ş.a.m.d. 


(vezi capitolul IV). 
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1.3. Spaţiul plastic 


Fenomenul spatial reprezintă un mod de fiintare, o formă de manifestare a 
universului nostru, reflectând relaţiile de coexistent dintre fenomenele şi 
obiectele lumii în care trăim. Spaţiul poate fi înţeles atât ca o entitate 
„spaţializată”, cât şi ca „spaţializantă”, adică un spaţiu in care sunt cuprinse 
lucrurile, caracterizat prin existenţa a trei dimensiuni, pe coordonatele 
înălţime, lungime şi lăţime (sau adâncime), sau ca un spaţiu „geometric”, 
considerat în sine. Totodată, noţiunea de spațiu nu poate fi separată de 
noţiunea de timp, cele două fenomene formează o unitate inseparabilă, 
denumită ,,spatio-temporala”. 

Din punctul de vedere al artelor, termenul spațiu are acceptiuni proprii, 
cu înţelesuri particulare pentru fiecare domeniu artistic în parte. În sens 
larg, există acceptiuni generale reîntâlnite in toate domeniile artei, cum ar 
fi: spaţiu poetic sau liric, spaţiu concret şi abstract, spaţiu real şi virtual, 
dar şi arte spaţiale sau temporale etc. În sens restrâns, putem vorbi de 
spaţiu pictural, muzical, literar ş.a.m.d., cu numeroase nuanţe proprii. 

În artele vizuale se face distincţie între spaţiul perceput în mod direct şi 
spaţiul plastic configurat, având în primul caz de-a face cu reprezentări 
figurate, în timp ce în al doilea caz spaţiul este sesizat, printr-o percepţie 
estetică, ca un spaţiu „configurat” aflat într-un plan ideal. Referitor la relaţia 
spatiu-timp, remarcăm faptul că imaginea vizual-artistică poate fi sesizată şi 
înţeleasă într-o fracțiune infimă de timp, putându-ne transmite mesaje cuprinză- 
toare, perceptibile în plan raţional şi emotiv. Noţiunea de spațiu plastic 
reprezintă o componentă fundamentală a operei de artă, la care se raportează 
o serie de noţiuni complementare ca „imagine artistică”, „principii compozi- 
tionale” ş.a.m.d. Întrucât problematica artei compoziționale impune analiza 
mai în detaliu a acestor noţiuni, vom propune în continuare o prezentare 
succintă a „imaginii plastice”, noţiune inseparabilă de spaţiul plastic. 

Dacă imaginea în sens general „constituie o reprezentare mediană şi 
mediatoare. care colaborează atât la cunoaşterea realului, cat şi la dizolvarea 
sa în ireal”!®, imaginea artistică, fiind o imagine cu valoare estetică, presupune 
oglindirea unor relații specifice dintre om şi natură: 0 reflectare atât 
reproductivă, cât şi creatoare. Altfel spus, imaginea artistică reprezintă o 
re-producere, o reflectare prelucrată a lumii exterioare şi interioare, aceasta 
realizându-se mai întâi în plan mental şi fiind apoi vizualizata'’. Imaginea 
plastică reprezintă un echivalent sensibil al naturii, şi nu o simplă proiecţie 
optică, dezvăluind anumite aspecte vizibile, dar şi ascunse ale lumii (după 
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cum remarcă psihologul Rudolf Arnheim, „vederea s-a dovedit o receptare 
cu adevărat creatoare a realităţii - imaginativă, ingenioasă, subtilă şi plină 
de frumusete”'*). Expresia imagine vizual-artistică sau plastică (preferată 
în limbajul de specialitate) desemnează diverse situaţii: pe de o parte 
exprimă (comprimă) realitatea înconjurătoare, pe de altă parte, exprimă 
gândirea artistului transmisă contemplatorului, trecând prin diferite faze, 
remodelându-se continuu. Aşadar, imaginea plastică reprezintă nu atât un 
act senzorial de reflectare, cât mai degrabă un mod de autointelegere a 
omului. În acest fel, imaginea plastică nu este rezultatul unei simple 
oglindiri, ea asociază viziuni diverse, aspecte eterogene ale lumii sensibile, 
făcând posibilă cunoaşterea unor zone ale universului care nu se poate 
realiza pe alte căi. 

Artele vizuale sunt condiţionate şi stau sub semnul spaţiului, spre 
deosebire de muzică, de exemplu, care este condiţionată de factorul tem- 
poral real. În artele vizuale, fiecare domeniu plastic asigură într-un mod 
particular materializarea imaginii artistice, potrivit calităţilor aparte ale 
spaţiului plastic, ca atare, imaginea rezultată va fi în acord total cu spațiul 
pictural, spaţiul sculptural sau spaţiul arhitectural. În această relaţie de 
reciprocitate, spaţiul are o importanţă esenţială, întrucât oferă condiţia 
primară a definirii imaginii vizual-artistice. În construcţia acestei imagini, 
spaţiul este prezent atât în plan fizic, cât şi în plan artistic: fizic, oferind 
loc realizării operelor bidimensionale şi tridimensionale, iar în plan plastic - 
configurării unui univers real-imaginar special. Pentru ca spaţiul real, fizic 
să poată devină spaţiu artistic, trebuie să îndeplinească unele condiţii cu 
privire la modul de vizualizare şi ordonare a formei artistice. Astfel, putem 
considera spaţiul, „artistic” sau „plastic”, în situaţia când forma naturală 
conținută se transformă in formă artistică, când ansamblul vizual devine o 
unitate de sine stătătoare, autonomă şi semnificantă. 

Prin diverse forme de reprezentări ale spaţiului devine posibilă redarea 
realităţii concrete sau transfigurate printr-un mare număr de sisteme vizuale 
„libere” sau convenţionale. În fapt, expresia „spaţiu plastic” semnifică un 
spaţiu proiectiv, loc pentru materializarea diferitelor forme de reprezentări 
vizuale. Referitor la această relaţie dintre spaţiul real şi spaţiul vizual-ar- 
tistic, propunem două exemple. În primul caz, constatăm că, în sens practic, 
o foaie de hârtie A4 poate oferi loc scrierii unor note personale, calcule 
matematice sau texte literare, aceasta comportându-se vizual ca un spaţiu 
inert, neutru din punct de vedere plastic. Însă în clipa începerii unui desen 
sau a unei acuarele, acest spaţiu îşi activează structurile geometrice invi- 
zibile, devenind din punct de vedere vizual — „plastic”, purtător al unor noi 
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semnificaţii, devenite artistice. În al doilea caz, putem da exemplul ecra- 
nului TV: până la acţionarea butonului de pornire acesta reprezintă o 
suprafaţă neutră, inactivă, însă în clipa apariţiei imaginii ecranul devine o 
fereastră interactivă spre alte dimensiuni. Ca atare, spaţiul plastic (bidimen- 
sional) poate fi considerat o „suprafaţă-ecran” activă, reprezentând un 
spaţiu autonom, unde acţionează legitati proprii. Prin urmare, spaţiul plastic 
pictural reprezintă un loc al manifestării fanteziei, unde pot acţiona diferite 
sisteme de reprezentare, oferind, toate, imagini convingătoare „reale”, în 
acord cu viziunea artistică a epocii, cu puterea de comunicare a artistului 
şi cu capacităţile de receptare ale contemplatorului. 

În concluzie, spaţiul plastic reprezintă o manifestare particulară a spaţiului 
propriu-zis, având funcţia de a oferi loc desăvârşirii formelor artistice, 
asigurând suportul necesar evoluţiei imaginii vizual-artistice şi materia- 
lizării operei de artă. Drept urmare, spaţiul plastic poate fi descris ca o 
entitate activă ce asigură sensuri spaţiale de delimitare şi de protejare, 
oferind mediul şi locul metamorfozării formelor înspre o viaţă autonomă. 

În domeniul pictural, funcţia de delimitare a spaţiului plastic bidimensional 
este asigurată de cadrul plastic, iar mediul evoluţiei formelor de câmpul plastic ; 
aşadar, spaţiul plastic, printr-o abordare imediată şi într-o manieră oarecun 
simplificată, poate fi descris prin cele două componente de bază care îl definesc 
şi care se manifestă concomitent: cadrul plastic şi câmpul plastic. 

Cadrul plastic reprezintă o intervenţie tranşantă în spaţiul real încon- 
jurător, printr-o acţiune de demarcare şi delimitare, printr-o linie aparentă 
sau concretă de separație dintre spaţiul intern (câmpul plastic) şi spaţiul 
înconjurător extern (spaţiul ambiental). Cadrul este relevant atât pentru 
configurarea imaginii câmpului, cât şi pentru izolarea şi apărarea interiorului 
de influenţele haotice ale exteriorului, dar şi de integrarea ansamblului în 
mediul înconjurător. Rolul cadrului este deci de a izola şi a apăra câmpul plastic 
de acţiunile dezordonate sau impulsive ale spaţiului înconjurător extern, dar 
mai ales de a detaşa şi a indica spre interior existenţa unui univers aparte, 
aflat în sine. Aşadar, cadrul defineşte tabloul drept un spaţiu intern, având 


efecte, pe de o parte, de constrângere (sau îngrădire), iar pe de altă parte, de 





protejare şi recunoaştere a acestuia. De asemenea, cadrul plastic, în raport 
cu câmpul plastic, poate exprima şi o relaţie între figură şi fond, situaţie in 
care cadrul reprezintă figura, iar câmpul reprezintă fondul (în schimb, atunci 
când discutăm despre un tablou pus pe perete, tabloul devine figură, iar 


peretele constituie fondul ambiental). Referitor la terminologie, preferăm 





expresia cadru plastic în locul termenilor bordură, cadraj sau ramă, 
întrucât aceştia sunt ambigui (cu sens de adiţional, de simplă alăturare sau 
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completare plastică) faţă de cadru plastic, ce reprezintă în acelaşi timp figura 
geometrică în sine cu funcţie de delimitare, dar şi componenta de ansamblu, 
notional organic legată de câmpul plastic. In mod concret, putem considera 
cadrul drept linia de contur a câmpului plastic, o linie aparentă, precum o 
siluetă, creată între suprafeţele contrastante valoric sau cromatic, adică între 
suprafaţa activă a câmpului plastic şi suprafaţa complementară vecină a 
mediului înconjurător (vezi figura 1). În practica artistică, în cazul unui 
tablou, cadrul plastic se identifică, de obicei, cu marginile pânzei, acoperite 
de rama propriu-zisă a picturii (tabloului). 

















Figura 1. Cadrul şi câmpul plastic 


Săgeţile (a) semnalează cadrul plastic, ce apare în desenul din stânga ca o linie de 


contur ce descrie un pătrat sau în dreapta, unde apare printr-o linie de contur închisă, 
delimitând câmpul plastic (b), de nuanţă gri. 


Pe parcursul istoriei artelor, configuratiile cadrului au fost pentru spaţiul 
2D relativ constante, dominând, ca frecvenţă de utilizare. pătratul, precum şi 
un mare număr de variante de dreptunghiuri. Astăzi, în pictura şi grafica de 
şevalei se utilizează şi o serie de cadre cu figuri inventate, neregulate, 
adaptate operelor respective. Pentru spaţiul 3D nu au fost şi nici nu s-au 
impus asemenea necesităţi de reprezentare, obiectul tridimensional putând 
evolua pe toate coordonatele spaţiului real (potrivit mediului ambiant). 

Pe lângă funcţia plastică şi utilitară, cadrul plastic semnifică şi o funcţie 
estetică, drept formă originară, întrucât pătratul sau dreptunghiul reprezintă 
totodată o primă formă în sine, ca semn plastic şi configuraţie geometrică, 
cu sensuri simbolice şi ambientale. Cadrul plastic, în raport cu forma sa, 
impune sau recomandă aplicarea anumitor tipuri compoziționale : pătratul, 
de exemplu, indică o compoziţie închisă, iar un dreptunghi foarte alungit 
pe orizontală sau pe verticală sugerează o compoziţie decorativă, friză în 
mod special. 

Câmpul plastic reprezintă spaţiul interior al cadrului. locul desfăşurării 
elementelor constitutive ale imaginii, terenul configurării acestora, câmpul!” 
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reprezentând în acelaşi timp spaţiul înfăţişării ideilor şi vizualizării lucrurilor. 
Câmpul plastic asigură, pe de o parte, suportul structural şi spaţiul desfă- 
şurării reţelelor energetice, iar pe de altă parte, oferă loc dezvoltării formelor, 
materializării gândurilor. Întinderea, suprafaţa sau „teritoriul” câmpului se 
transformă într-un fundal neutru, devenind, într-un sens, fond-suport pentru 
evoluţia formelor, alcătuind în acest context configurații vizual-artistice 
specifice. Referitor la terminologie, optăm pentru expresia câmp plastic în 
locul termenului fundal, care semnifică o suprafaţă cu un rol secundar de 
suport, sau fond, ce invocă într-un mod oarecum pasiv figura cuprinsă. În 
contrasens, câmpul plastic reprezintă un ansamblu dinamic, locul confi- 
gurării reţelelor compoziționale şi al structurării formelor. Acest spaţiu 
perceptiv asigură starea de echilibru necesar a câmpului în raport cu 
„figura”, respectiv cu formele artistice, potrivit relaţiilor de complemen- 
taritate dintre plin şi gol, negativ şi pozitiv etc. Structural, câmpul se 
prezintă sub aspectul unui ansamblu de reţele de forte vizibile şi invizibile, 
active şi potenţiale, alcătuind o adevărată plasă energetică de puncte, linii 
şi planuri aflate sub tensiune, din care rezultă axe, diagonale, noduri şi 
centre compoziționale denumite generic structuri geometrice. 

Rețelele sunt configurații dinamice unde punctele (traseele) se află în 
continuă mişcare, de facere şi refacere, modelând aspectele topologice. La 
originea constituirii reţelelor stau forțele şi energiile subtile ale lumii, ce se 
manifestă vizual-plastic prin intermediul formei în aranjamente şi configu- 
ratii caracteristice, aşa cum reiese din figurile 2, 3 şi 4. Rețelele de bază 
sunt organizate în structuri geometrice unitare, fără centru principal, astfel 


că structurile geometrice, în majoritatea cazurilor, se dezvoltă în formaţiuni 


linii şi forme, producând puncte şi trasee conjugate, noduri relationale 
(principale ori secundare) etc., organizate in structuri geometrico-plastice, 
proprii cadrelor plastice date (si in conformitate cu forma geometrica a 
acestora). În sens vizual, aceste structuri rămân ascunse până la activarea 
zonelor de interes, provocând efecte ce vor genera calităţi singulare vizua- 
lului, oferind un suport solid evoluţiei lumii formelor şi a demersului 
compozițional. Trebuie să menţionăm şi faptul că unii artişti, în definirea 
compoziţiei plastice, pun accent pe aceste forte subtile ale câmpului, 
tensiunile câmpului plastic fiind socotite primordiale şi fundamentale în 
determinarea expresiei plastice şi a conceptului compozițional. 
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Figura 2. Structuri geometrice primare 
g | 


a. Structură primară, de axe şi diagonale, rezultat al interacțiunilor sistemelor de reţele 
ale câmpului 


b. Reţea de drepte modulare (simetrice, ordonate) 


c. Reţea aleatorie de drepte (asimetrice, dez 


ezordonate) 
m = € p = a a” 
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Figura 3 


Figura 4 


Exemple de structuri geometrice simple (fagure de miere) si complexe (galaxii ale 





cosmosului), bazate pe sisteme de retele energetice vizibile si invizibile 


De remarcat că acest complex structural-geometric constituie o realitate 
dinamică acţionând ca matrice universală la nivelul naşterii imaginii şi 
devenirii compoziţiei, influențând în mod direct vizualizarea operei de 


artă. Aşa se poate explica faptul că, din punct de vedere structural, 


compoziţia este omniprezentă în toate domeniile vizualului artistic. de la 


natura statică la portret, de la pictură la sculptură, de la artele plastice şi 


C 


decorative la design sau arhitectură. Fundamental, specificul compozițional 


rezultă din acțiunea structurilor geometrice şi plastice, din modalităţile de 
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organizare-ordonare a formei şi codificarea mesajului, iar ceea ce rezultă 
din combinarea acestor factori va defini tipurile şi variantele compo- 
zitionale. 

În concluzie. trebuie să consemnăm şi faptul că relaţia nemijlocită, 
interactivă dintre artist şi spaţiu plastic, dintre pictor şi tablou este totdeauna 
implicită şi angajată, aşa cum afirmă esteticianul şi istoricul artei Henry 
Focillon în Viața formelor : „În felul acesta constructorul împrejmuieşte nu 
vidul. ci un anume lăcaş al formelor. [...] El este geometru atunci când 
desenează planul, mecanic atunci când combină structura, pictor atunci 
când distribuie efectele, sculptor atunci când tratează masele. El este toate 
acestea, pe rând, [...] în funcţie de exigenţele sale spirituale şi de stadiul 
stilului respectiv””’. 

După aceste constatări generale, propunem în continuare o scurtă analiza 
referitoare la spaţiul pictural, completată cu o serie de observaţii succinte 
privitoare la spaţiu şi relaţia acestuia cu câteva discipline ştiinţifice. Studiul 
spaţiului în sens multidisciplinar este indispensabil pentru înţelegerea 
construcţiei compoziționale, întrucât compoziţia plastică drept sistem orga- 
nizatoric-ordonator se identifică, în bună parte, cu modul general de per- 
cepere şi înţelegere a artelor vizuale. 


a. Spaţiul în pictură 


Pictura, fiind de o vârstă cu omenirea, poate fi considerată o disciplină 
reprezentativă pentru artele vizuale. O capodoperă picturală poate fi socotită 
reprezentativă pentru gândirea şi sensibilitatea unei epoci, ale unui curent 
artistic sau autor, opera picturală dezvăluind, dincolo de aparențele unor 
lucruri. o lume subtil definită, cu un mesaj formal şi ideatic capabil să 
transmită gânduri şi sentimente. Pictura poate fi înţeleasă şi ca un limbaj al 
cărui element de bază este culoarea, care devine, prin forţa sa vizuală, 
expresia trăirilor umane, ca o formă de comunicare specială, invitând 
receptorul de artă la contemplare, la meditaţie şi la dialog. Aşadar, pictura, 
ca formă distinctă de artă, reprezintă un mod de înţelegere a lumii, un act 
de cunoaştere şi de reflectare, cu semnificaţii afective şi intelectuale, cu 
capacităţi specifice de accedere la esenţa umană. 

Factorul spaţial plastic constituie premisă şi suport în desfăşurarea 
imaginii picturale şi în vizualizarea operei picturale. Spaţiul plastic pictural 
reprezintă un spaţiu complex ce leagă spaţiul real bidimensional de spaţiul 
virtual tridimensional, dar şi de un spaţiu imaginar multidimensional. 





a 
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Această relationare complexă presupune o combinație originală între spațiul 
2D real si spațiul 3D sugerat, deci o percepție si o reprezentare optic-obiective 
şi unele virtual-subiectivele. Prin spațiul real sunt puse în evidenţă, într-o 
manieră nemijlocită, proprietăţile materiale ale lucrurilor figurate, efectele 
de lumină şi umbră, planurile de proiecţie prin care se sugerează adâncimea, 
factura plastică etc., asigurându-se funcţiile formale, expresive şi dinamice 
ale tabloului. Aici vor evolua, potrivit principiilor compoziționale, formele 
estetice specifice limbajului pictural, în manieră figurativă sau nonfi- 
gurativă, „plastică” sau decorativă, în conformitate cu tehnicile artistice 
utilizate. Deci spaţiul pictural, pe de o parte, se referă la spaţiul fizic 
bidimensional ca loc şi suport al desfăşurării formelor-culoare, iar pe de 
altă parte, reprezintă un spaţiu real şi virtual totodată, o modalitate de a 
reda într-un plan ideal lumea formelor prin care pot fi sesizate lucruri 
dincolo de percepţia curentă. 

Deşi există analogii şi echivalente între spaţiul vizibil şi cel pictural, 
imaginea picturală impune o cale proprie de abordare a lumii formelor, cu 
alte sensuri şi semnificaţii, de la „a figura” la „a configura şi a transfigura”, 
generând un nou sistem valoric: „Pentru ca forma să aibă sens, este 
necesar ca un raport de valoare să-i unească componentele astfel încât, prin 
intuiţie, să le putem înţelege unele prin altele”? Prin potenţialul său 
sugestiv, prin capacităţile sale de semnificare contextuală, forma picturală 
redefineşte semantic în mod constant spaţiul vizual-artistic din care face 
parte. În ansamblul spaţial general, forma picturală se dezvăluie prin 
capacităţile sale creative, prin mobilitate şi sensurile sale particulare prin 
care poate să devină şi să acţioneze ca formă senzorială, formă-concept, 
formă-simbol sau formă imaginară etc. , întotdeauna eficientă în plan expresiv 
şi conceptual. 

Referitor la relaţia dintre forma picturală şi culoare, constatăm similaritatea 
(suprapunerea) termenilor în pictură, manifestarea acestora prin identitatea 
„formă-culoare”. Culoarea în pictură are anumite valenţe plastice şi con- 
ceptuale, culorile în pictură nu există numai prin ele însele, ci mai cu 
seamă prin relaţiile şi interacţiunile create între unităţile ansamblului 
cromatic. Obţinerea unor efecte picturale nu se rezumă doar la expresia 
cromatică în sine, ci depinde şi de acţiunea conjugată a unui complex de 
factori precum particularităţile expresive datorate tehnicilor şi materialelor 
artistice, stilului artistic şi viziunii picturale. 

Conceptul de viziune picturală semnifică o anumită modalitate de reflectare, 
reprezintă un sistem vizual particular prin care sunt relevate aspectele 
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caracteristice ale universului interior şi ale celui exterior ale creatorului de 
artă. Viziunea picturală presupune un sistem constituit între forma picturală 
şi lumea imaginară reprezentată, o modalitate originală de configurare a 
realităţii, potrivit modului de percepere şi interpretare a acestei realităţi de 
către artist, în acord cu tendinţele estetice ale epocii. Astfel, „termenul 
viziune ar conveni mai bine decât termenul reprezentare, întrucât desem- 
nează maniera în care conştiinţa sesizează intuitiv sensul spectacolului prin 
mijlocirea formelor vizibile”. 

În mod concret, viziunea picturală semnifică fie o concepţie „plastică 
de şevalet”, fie o viziune picturală „decorativă”. Primul caz se referă la un 
mod caracteristic de redare plastic-expresivă, proprie picturii şi graficii de 
şevalet, unde efectul pictural obţinut nu se referă numai la configurarea 
ansamblului cromatic, ci şi la un anumit mod de nuanţare, de modelaj, de 
continuă difuzare şi vibrare a formei picturale prin „plasticizare”, până la 
obţinerea unor efecte vizuale specifice şi singulare. Faţă de viziunea 
„plastică”, viziunea picturală „decorativ ă” invocă tendinţe de geometrizare, 


de stilizare şi „simplificare”, unde suprafaţa picturală devine „plată” 


datorită numărului redus de nuanţe evitarea modeleului pastei de 
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culoare si a efectelor pronuntate de clarobscur, prin tendinte de 
sinteze formale şi cromatice (vezi şi „Compoziţia plastica şi de în 
capitolul IV) 
În concluzie, spaţiul pictural oferă creativităţii umane libertăţi largi de 
ul plastic, pl apare ca un domeniu 
ym şi realitate. Ca argument, notam 
iticului de art | 
„Ar fi foarte interesant şi sugestiv să intreprinzı un st liu asupra core 
pondentelor dintre filozofia unei epoci şi viziun xprimată în 
arta acelei epoci. S-ar putea reconstitui astfel toate fluctuațiile noţiunii 
de spațiu de-a lungul secolelor şi-n tă însăşi istoria metafizicii” 


b. Spaţiul în ştiinţe 


PT PI aea z 
BT, Spaţiul IN DSINOIOBI 


Din punct de vedere psihologic, spaţiul poate f1 definit drept o entitate rezultată 





prin reflectarea subiectivă a lumii externe (la nivelul eului receptor), fiind 





condiționat si definit de organele de simţ. Spaţiul psihologic este sesizat 


prin intermediul sensibilităţii şi al experienţei, putând fi descris cu ajutorul 


legilor percepţiei vizuale şi caracterizat prin eterogenitate şi discontinuitate, 
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el fiind anizotrop şi variabil, supus subiectivitatii umane individuale si 
colective. 

Dintre toate simţurile, percepţia spaţiului este un dat pronunţat al 
simțului vizual”, presupunând capacităţi de detectare, de delimitare şi de 
identificare a lucrurilor din mediul înconjurător, cu sesizarea caracte- 
risticilor fizice ale acestora (formă, culoare, materialitate, mărime etc.). 
Dacă definim imaginea drept o reflectare concretă a realităţii, putem considera 
percepţia o primă formă de manifestare a imaginii, aceasta accesând apariţia 
reprezentării. Reprezentările sunt imagini senzoriale ale realităţii (pe baza 
evocării percepţiilor anterioare), constituite independent de excitarea or- 
ganelor de simţ, alcătuind „modele interiorizate”. De remarcat faptul că 
percepţia se raportează la un cadru de referinţă particular şi imediat, iar 
reprezentarea constituie o imagine senzorială a lucrurilor realităţii creată în 
absenţa acestora (lucruri percepute anterior), solicitând memoria şi expe- 
rienta. În cazul reprezentărilor artistice intervin gândirea abstractă, imaginaţia, 
intuiţia, competențele creative ale artistului, reprezentarea plastică fiind 
rezultatul unui proces specific de sinteză. 

Percepția spaţiului reprezintă un fenomen complex, rezultat din acţiunea 
convergentă a ansamblului senzorial vizual, auditiv, tactil şi chinestezic, ce 
asigură în final cunoaşterea fenomenelor şi obiectelor în integritatea şi 
unitatea lor. Mecanismele percepţiei vizuale impun evoluţii graduale în 
timp, de la identificarea unor caracteristici izolate iniţial la perceperea 
globală a obiectului în contextul spaţial în final. Astfel, în primele etape 
obiectul este identificat prin contur, apoi treptat se recunosc forma, cu- 
loarea, umbra, textura şi mişcarea, în ultima etapă obiectul fiind recunoscut 
şi amplasat vizual în spaţiul real tridimensional. Recunoaşterea obiectului 
(a formei vizuale) necesită, în mod imperativ, existenţa unui factor de 
referinţă, 0. situaţie relationala între obiect şi fond sau obiect şi ambianţă, 
în termeni picturali, de exemplu, utilizându-se noţiunile de figură (formă) 
şi fond (plan de adâncime). Prin natura mecanismelor sale, percepţia 
depinde de capacitatea şi calităţile funcţionale ale organelor de simţ care 
fac legătura între lumea exterioară şi cea interioară. Drept urmare, 
reprezentările şi imaginile sunt prezente în mintea noastră ca modele 
interioare ce depind de sensibilitate, gândire, experienţă etc. Percepția este 
mai mult decât un simplu fenomen senzorial, ea reprezintă o conduită 
psihică complexă, fiind raportată la capacitatea de invatare-memorare şi la 
limitele experienţei personale. Perceperea spaţiului este deci rezultatul 
unui complex de factori interni cu un grad pronunţat de subiectivitate 
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(benefic viziunii artistice), persistând însă şi problema corectitudinii sau 
obiectivitatii reflectării lucrurilor din spaţiul real. 

Referitor la geneza percepţiei spaţiale, în psihologie există două teorii 
distincte. Teoria nativistă consideră că spaţiul (capacitatea perceperii acestuia) 
există ca un dat înnăscut (a priori), deci neinfluentat de experienţa senzorială 
ulterioară. Teoria genetică este bazată pe rolul învăţării în procesul acumulării 
experienţelor senzoriale personale, deci este o teorie a cunoştinţelor acumu- 
late a posteriori. În practică, rolul experienţei (complinită însă de o „sinteză 
mentală”) pare a fi hotărâtor, dar valabilitatea (primordialitatea) teoriei 
nativiste sau a celei dobândite rămâne încă de demonstrat. 

Remarcăm faptul că dezvoltarea capacităţilor perceptive nu se manifestă 
doar la nivelul individului, ci şi la nivelul colectivitatilor, existând anumite 
analogii între acestea. Constatăm, astfel, existenţa unor legături strânse 
între perceperea spaţiului şi reflectarea acestuia în plan ştiinţific şi artistic, 
la nivelul unor colectivităţi umane. Pe parcursul evoluţiei în timp a civili- 
zatiilor, în paleoliticul superior, de exemplu, spaţiul a fost perceput nemijlocit, 
cu interes imediat şi zonal. Acest mod perceptiv poate explica şi concepţia 
decorativist-realistă a picturilor rupestre, ansambluri compoziționale rezultate 
din suma numeroaselor scene concepute izolat. Din Antichitate până în 
Renaştere, spaţiul a fost conceput ca un loc ocupat de corpuri, ca mediu şi 
condiţie ale existenţei lucrurilor. Această perioadă a fost dominată de viziunea 
spaţială potrivită modelului geocentrist al lui Ptolemeu, cu un Pământ 
imobil şi planiform. Perioada dintre secolele al XVI-lea şi XX a impus 
modelul heliocentrist al lui Copernic, aducând, o nouă viziune ştiinţifică şi 
artistică (după viziunea decorativă anterioară urmând o viziune plastică) a 
omului asupra Cosmosului, concepţiile ştiinţifice ale epocii fiind reflectate în 
mod corespunzător în arta Renaşterii, a Barocului şi a secolului al XIX-lea. 
Civilizaţia secolului XX a propus o modalitate radical diferită de abordare 
şi de înţelegere a spaţiului, prezentând un nou model „cosmocentrist”, cu 
un spaţiu complex cvadridimensional. Totodată s-a schimbat şi modul de 
percepere a spaţiului: luând ca reper linia orizontului (potrivit per- 
spectivei liniare), constatăm că aceasta s-a „deplasat” de la nivelul 
ochiului la distanţe nepământeşti, atât in sens microcosmic, cât şi înspre 
lumea macrocosmică, modificând profund viziunea omului contemporan 
asupra lumii, de unde a rezultat o nouă percepţie ştiinţifică şi artistică a 
realităţii. 

Privind mecanismele schimbărilor de mentalități dintre epocile artistice, 
exemplară este remarca lui Boccaccio la răspântia dintre Evul Mediu şi 
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Renastere: „Giotto [...] fu înzestrat de la natură c-o minte aşa de iscusită, 
încât, din câte lucruri a zămislit natura, [...] nici unul n-a rămas nezugrăvit 
de dânsul cu peana, cu condeiul ori cu penelul, aşa de aidoma cu modelul 
în sine, încât nu-ţi vine a zice că seamnănă cu el, ci mai degrabă ai fi 
îndemnat să zici că e modelul însuşi”?5. Observatia ni se pare interesantă şi 
edificatoare în ceea ce priveşte perceperea „lucrurilor”, întrucât pictura lui 
Giotto, pentru unii, astăzi ar putea părea prea decorativă, iar din punctul 
de vedere al reprezentării realităţii înconjurătoare, pictura lui ar putea 
părea convenţională, „stângace şi incorectă” (vezi figura 29). 

Percepția spaţiului şi percepţia obiectelor se realizează concomitent, 
supunându-se aceloraşi mecanisme şi principii, chiar dacă este vorba despre 
un obiect sau despre un ansamblu de obiecte. Percepția vizuală a spaţiului, ca 
proces, se desfăşoară în două etape : în prima etapă a percepţiei vizuale, prin 
„Schița primară”? se descoperă obiectul vizat (separarea de mediul ambiant), 
se recunosc o serie de proprietăţi fizice exterioare şi anumite relaţii între ele 
(forma etc.). În a doua fază, denumită percepţie vizuală secundară sau 
„schiţă 3D”, pe baza unei „schiţe intermediare” de finalizare a primei etape, 
sunt recunoscute şi identificate obiectele şi poziţia acestora în spaţiul tri- 
dimensional, acte perceptive în sensul unor receptări semnificante (şi nu 
simple înregistrări mecanice). Perceperea obiectului în spaţiul 3D este rea- 
lizată, alături de compararea imaginii percepute cu cea din memorie, prin 
acţiunea modelatoare a unor principii de organizare a stimulilor în câmpul 
perceptiv optic, precum cel al „simplităţii” sau al „integralităţii”, de exemplu. 

În etapa percepţiei primare se disting (pe baza stimulilor vizuali) carac- 
teristicile invariante şi discriminatorii ale obiectelor ce tin de contur, de formă, 
culoare, umbră şi textură, sesizându-se totodată distanţa (adâncimea) şi mişcarea. 
Fără să intrăm în amănunte, în continuare vom face o succintă descriere a lor: 
- conturul permite o procesare sintetică a stimulului referitor la formă şi 

mărime şi este primul pas în delimitarea obiectului de mediul ambiant. 

Conturul apare în ipostaza de „siluetă” ca o delimitare concisă a 

suprafeţei obiectului, conţinând suficiente date despre obiectul în cauză 

pentru ca acesta să fie recunoscut ; 


- forma reprezintă datele principale exterioare ale obiectului, delimitat 


astfel de mediul înconjurător („contur solid” sau pată valorică iniţială). 
Percepția formei, conform teoriei gestaltiste, rezultă din capacitatea 
naturală a ochiului de a organiza configurații coerente, în sensul in care 
sistemele mentale sunt organizate ca ansambluri structurale de sine 
stătătoare (ce nu pot fi reduse la datele părţilor senzatiilor componente). 
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Astfel, forma reprezintă un întreg, care se delimitează de la sine în 
câmpul perceptiv (conform unor legi, ca legea asemănării etc.), căpătând 
un anumit sens ce presupune un anumit câmp de forte. Procesele percep- 
tive sunt caracterizate printr-o tendinţă de echilibrare şi uniformizare, 
constituindu-se în formaţiuni ordonate pe baza unor principii de organizare 
a reprezentărilor vizual-artistice (constatare importantă pentru înţelegerea 
structurilor compoziționale) ; 

puterea de identificare a culorii este mai limitată în comparaţie cu 
forma, astfel că în ordinea perceptuală culoarea este sesizată după 
formă. indicând (la nivelul formei) zonele cuprinse în interiorul contu- 
rului. În fapt, culoarea reprezintă o senzaţie, aceasta fiind determinată 
de natura razelor de lumină, de proprietăţile absorbante sau de reflectare 
ale obiectelor din mediul înconjurător şi, desigur, de structura ochiului 
(creierului) receptor. De asemenea, se constată şi faptul că forma este 
(prin comparaţie) supusă raţiunii, pe când culoarea, generând trăiri 
puternice de ordin emoţional, este supusă mai mult afectivului ; 
umbra constituie o primă calitate intrinsecă a lucrurilor din spaţiu. Aşa 
cum negrul este „culoarea” lipsei de lumină, şi umbra rezultă din lipsa 
de lumină, fie că este vorba de umbra „proprie”, fie de cea „purtată”. 
Lumina şi umbra reprezintă gradienti importanţi în descrierea şi pozi- 
tionarea spaţială a formei (a obiectelor), prin sugerarea unor efecte 3D, 
de profunzime. Calitatea umbrei depinde de gradul de intensitate a 
luminii (naturală sau artificială), umbra proprie ajută la recunoaşterea 
obiectului, iar umbra purtată (proiectată) contribuie la definirea spaţială 
a obiectelor (ca amplasament) ; 

textura are un rol important în identificarea şi recunoaşterea obiectului, 
constituind un factor de particularitate. Textura este rezultatul calităţilor 
fizico-plastice de suprafaţă ale obiectului, definind structura materială 
exterioară a lucrurilor. Textura este compusă dintr-un ansamblu omogen 
sau eterogen de granulatii, de suprafeţe netede sau reliefuri miniaturale, 
constituind o zonă tactilă, reprezentând „tectonica” creaţiilor picturale 
sau sculpturale ; 

adâncimea — sau distanţele dintre obiecte pe coordonatele spatiale — este 
un prim stadiu de percepţie a celei de-a treia dimensiuni. Prin acest prag 
perceptiv se obţin informaţii corelate din zona exterioară a obiectului, 
prin „schiţa intermediară”, adică prin faza de trecere de la spaţiul 2D la 
spaţiul 3D, conform informaţiilor privind lumina şi umbra, textura sau 
mişcarea. Dar perceperea adâncimii se datorează în mod special vederii 
binoculare, bazată pe fenomenul de stereoscopie, cei doi ochi constituind 
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puncte de vedere separate, deci imagini diferite, care, printr-un proces 
complex, fuzionează la nivelul creierului, într-o unică imagine 3D. 
Vederea binoculară nu duce însă în mod obligatoriu la efectul 
stereoscopic, in final sesizarea adâncimii sau profunzimii se datorează 
acțiunii coroborate a sistemului nervos gi a intelectului ; 

- mişcarea constituie un factor perceptiv distinctiv, cel mai intens stimul 
al atenției. Mişcarea rezultă din schimbarea de poziţie în spațiu a unui 
obiect într-un anumit timp, prin proiectarea pe retină a acestuia, potrivit 
unor situații caracteristice. Prin urmare, mişcarea ne oferă informaţii 
privitoare la spațiu şi la timp, percepția mişcării se referă la date (precum 
poziţia obiectului faţă de un reper stabil) şi la durata de deplasare a 
obiectului (sau a observatorului). Împreună, percepția vizuală si cea 
chinestezică contribuie la o bună orientare spațială referitoare la distanțele 
dintre obiecte (direcția şi viteza obiectelor în mişcare), la perceperea 
profunzimii spaţiale. Referitor la perceperea mişcării, constatăm că, în 
realitate, receptarea imaginii mişcării (continue) este rezultatul unei 
succesiuni de impresii imobile (datorate unui prag senzorial de percepere 
a vitezei); prin urmare, imaginile mobile sunt rezultatul succesiunii 
unor imagini statice. În artele vizuale mişcarea este reprezentată prin 
formula artistică a „mişcării plastice”, obţinută prin „ritmul plastic” şi 
prin reprezentarea secvenţială sau simultană a unor imagini statice, ca 
expresie vizuală a unor acţiuni în derulare. 


În concluzie, în prima etapă a percepţiei, după producerea „schiţei 
primare”, sunt sesizate părţile exterioare ale obiectelor (fiind stabilite şi 
distanţele relative), dar obiectul rămâne încă izolat. Reprezentarea, recunoaş- 
terea (memorarea) generală a obiectelor se realizează în etapa „secundară”, 
când obiectele sunt percepute unitar, în mediul tridimensional, real. Meca- 
nismele de organizare a stimulilor în câmpul perceptiv vizual sunt coordonate 
de sistemul nervos şi de tendinţele naturale de structurare şi „formalizare” 
ale ochiului. Acest proces ordonator este bazat pe anumite sisteme mentale, 
ca şi pe anumite principii perceptiv-optice, denumite legi ale percepţiei 
vizuale. Legile percepţiei vizuale capătă o deosebită importanţă în percepţia 
spaţiului plastic şi configurarea imaginii vizual-artistice şi, în mod implicit, 
în organizarea compoziţională. Aceste legi acţionează în toate situaţiile 
vizuale, astfel că ele pot fi considerate fenomene fundamentale care duc la 
constituirea unor reţele structurale (virtual-reale) şi care, alături de principiile 
compoziționale, acţionează în mod constant în procesul construcţiei imaginii 
plastice. Cunoaşterea actului perceptiv, ca un proces interactiv dintre obiectele 
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realităţii şi subiectul observator, devine important pentru procesul de creaţie 

(vizual-artistic), în sensul că „orice percepţie este totodată gândire, orice 

judecată este totodată intuiţie, orice observaţie este totodată imaginaţie”? 
Mecanismele psihologice ale percepţiei şi ale reprezentărilor vizuale, 

ale genezei formei plastice constituie o etapă fundamentală în edificarea 
imaginii artistice, a compoziţiei plastice. În acest sens, în istoria psihologiei, 
scoala gestaltistă”* a adus contribuţii marcante privitoare la natura şi geneza 
formelor vizuale, cu repercusiuni importante asupra artelor plastice. Potrivit 
teoriei gestaltiste sistemele mentale nu sunt suma componentelor izolate ale 
ansamblului, aşadar percepţia nu rezultă din simpla însumare a senzatiilor. 

Această teorie. de factură structuralistă, a stabilit un set de reguli sau „legi” 

cu impact important în artele vizuale, din care prezentăm următoarele : 

a. „legea celei mai mici distanţe” se referă la tendinţa de grupare în 
aceeaşi structură perceptivă a elementelor componente (liniare, în exemplul 
de faţă), unde liniile paralele apropiate ne sugerează unităţi de sine stă- 
tătoare (vezi figura 5). În acelaşi timp, remarcăm faptul că unele situaţii 
vizuale pot determina şi alte tipuri perceptive, în acest caz: relaţia 
dintre figură şi fond sau efectele liniare ale ritmului plastic ; 

b. „legea asemănării”? se referă la faptul că elementele componente 
asemănătoare se grupează (vizual-mental) în forme unice, înrudite ca 
formă, culoare sau valoare (vezi figura 6); 

c. „legea pregnantei” sau a „bunei forme”, potrivit căreia anumite excitatii 
pot figura în diferite percepții, grupandu-se în forma cea mai simplă şi 
mai clară (cu sensuri de integrare, de nivelare sau de diferenţiere). 
Conform acestei legi, configuratiile de stimuli au tendinţe de organizare 
şi aranjare în structuri cât mai simple, în context. Astfel, potrivit figurii 
7 sesizăm ansamblul ca o forma unitară (dreptunghi), fata de compo- 
nentele „complicate” (triunghiuri). 











5 6 / 
Figura 5. La prima privire nu vedem şase linii, ci trei perechi de câte două linii 


Figura 6. Nu vedem şase puncte, ci două triunghiuri înscrise unul în celălalt 


Figura 7. Nu vedem două triunghiuri separate, ci un singur dreptunghi 
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Următorul desen ilustrează în modul cel mai convingător teoria gestaltistă, 
conform figurii 8, denumită „iluzia lui Titchner”, cele două cercuri centrale, 
deşi sunt identice ca mărime, par inegale ca dimensiune, cercul central „a” 
pare mai mare faţă de cercul central „b”, de unde se poate deduce că întregul 
influenţează percepţia componentelor, exprimând, nu mărimile, ci raporturile 
dintre parti. 
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Figura 8. Iluzia lui Titchner 


Aceste efecte vizuale iluzioniste ale unor formațiuni geometrice simple 
se produc gi în cazul unor forme mai complexe, asa cum se întâmplă în 
cazul contrastului valoric al desenului din figura 9. 


Figura 9 


Figura lui Rubin este un exemplu clasic al perceptiei 
spatiale, semnificând complexitatea relaţiei figură-fond, 
spaţiu negativ — spaţiu pozitiv, plin-gol. În mod obişnuit, 
negrul (sau închisul) sugerează figura, iar albul (des- 
chisul) sugerează fondul, însă în acest caz se reali- 
zează o balansare a imaginii cu un efect optic surprin- 
zător, de transformare, de la profilele portretelor negre 
la vasul alb şi invers, 





Aşadar, în procesul delicat al genezei formei, constatăm acţiunea unor 
principii ce caracterizează modul perceptiv propriu domeniului vizual, de la 
„descoperirea” primară a obiectului, la recunoaşterea secundară a lui, finalizată 
prin sesizarea deplină a spaţiului tridimensional (devenit acum şi „ambiental”). 
Aceste principii sau legi se referă la interrelatiile componentelor, la raportul 
dintre simplu şi complex, în sensul în care ochiul ordonează stimulii de la 
nedefinit la definit, de la general la specific, de la perceput la conceput. Astfel, 
orice formă se află într-o relaţie interactivă cu altă formă (în context), poate 
semnifica ori diferenţiere (opoziţie), asemănare (similaritate), sau neutralitate. 
Datorită subiectivismului procesului perceptiv, semnalăm şi fenomenul „empa- 
tiei”, adică tendinţa de a transfera lucrurilor senzaţii personale (subiective) 
produse în mod inconştient, fenomen cu relevante vizuale importante pentru 
receptarea formelor artistice. 
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O altă zonă de interes a percepţiei vizuale este constituită de domeniul 
iluziilor optice, multe dintre acestea stând la baza construcţiei imaginii 
picturale. Iluziile optice se referă la anumite configurații vizuale destăşurate 
în special în spaţiul bidimensional, acestea provocând percepții eronate, care 
nu corespund realităţii controlate (măsurate) şi care stau la baza „realităţii 
virtuale” specifice picturii. Un număr important de situaţii iluzioniste sunt 
provocate de tipurile de relaţii liniare sau valorice dintre figură, formă şi 
fond (iluziile optice ale perspectivei liniare, efectele dintre fond, forme 
concave şi convexe etc.), dintre tipurile de contraste valorice şi cromatice 
(iluziile dintre fondul alb şi o formă închisă şi invers, dintre fonduri gri sau 
colorate şi culori complementare), iluziile provocate de figurile ambigue 
pictografice şi stereografice (de exemplu, imaginile invizibil-vizibile de tip 
„ochiul magic”) sau iluziile „obiectelor imposibile” ş.a.m.d. 

În continuare exemplificăm câteva iluzii optico-geometrice cunoscute, 
efecte înşelătoare (vezi figurile 10, 11 şi 12), cu repercusiuni semnificative 


mai ales în creaţia grafică şi picturală. 


10 11 12 
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Figura 10. [luzia lui Wundt; deşi cele două drepte sunt egale, ele par inegale (datorită 





anizotropiei spaţiale verticale şi orizontale) 


Figura 11. Iluzia lui Ponzo; cele două paralele, deşi sunt egale, par diferite ca mărime, 
datorită poziţiei liniilor de fugă laterale (conform perspectivei liniare) 





le sunt egale, ele par 


Figura 12. Iluzia lui Măller-Lyer; deşi cele două 
diferite datorită poziţiei săgeţilor (cu efecte de tensionare şi de detensionare) 


Datorită sintezelor selective şi modului dinamic de percepere vizuală 
a realităţii, mai apar o serie de fenomene optice de interes pentru 
domeniile desenului şi picturii. În ansamblul imaginii vizual-artistice, 
acționează un set de fenomene perceptive specifice, ca rezultat al inter- 
dependentelor dintre realitate. structurile anatomo-fiziologice şi sis- 
temul nervos. Rezultatul acestui tip interactional se manifestă, printre 
altele, prin fenomenele perceptive datorate atât anizotropiei spaţiale, 
cât şi mişcării, cu implicaţii vizuale importante în construcţia imaginii 


plastice. Astfel: 
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percepția sus-jos : datorită efectelor forţelor gravitaționale asupra omului 
(chinestezic şi vizual), spaţiul este perceput asimetric, inegal şi zonal, 
ponderea vizuală este crescută în partea superioară a unei forme. Astfel, 
un pătrat pare mai mult înalt decât lat, iar formele înscrise în jumătatea 
lui Superioară vor părea mai mari (mai înalte). De altfel, anizotropia 
sus-jos devine evidentă în ordinea perceperii celor două axe, mai întâi 
fiind percepută cea verticală, având tendinţe de înălţare, creând totodată 
efecte de sus-uşor, jos-greu. Axa orizontală, fiind supusă în mod egal 
atracției gravitaționale, va fi sesizată secundar şi pasiv, fiind însă supusă 
tensiunilor percepţiei stânga-dreapta (vezi figurile 10 şi 17a) ; 
percepția stânga-dreapta: datorită specificului activităţii celor două 
emisfere cerebrale, spaţiul este perceput anizotrop şi neomogen. Astfel, 
un pătrat este perceput în interior uşor asimetric, prin ponderea vizuală 
crescută in jumătatea dreaptă, deci formele din această zonă vor părea 
mai înalte ; de asemenea, diagonalele vor avea sensuri dinamice ascen- 
dente şi descendente: punctul prim de percepţie va fi localizat (de 
regulă) în colţul din stânga-jos al pătratului, în continuare privirea 
urcând pe diagonala ascendentă şi pe axa verticală (vezi figura 17a) ; 
percepția statică: presupune o percepere a spaţiului în zona de interes 
imediat (central) şi mai apoi secundar (periferic) ; o atitudine relativ 
pasivă, expectativă şi directă, această formă perceptivă fiind carac- 
teristică stării de contemplare (vezi figura 17b) ; 

percepția dinamică este o percepţie activă (rezultată din deplasare), 
care pentru domeniul vizual se consideră pasiv-indirectă, o formă 
perceptivă cu sensuri de mobilitate şi imobilitate, de temporalitate şi 
atemporalitate, cu efecte aparte vizual-artistice în configurarea imaginii 
plastice. Astfel, la cele două axe principale remarcăm că în cazul 
percepţiei statice primează axa verticală, iar în cazul percepţiei dinamice 





Figura 13. Mişcarea plastică prin ritm şi alternanță 
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primează axa orizontală, axa verticală , „dispare” în cazul deplasării 
rapide pe direcţie orizontală. În practica artistică, pentru sugerarea 
mişcării plastice notăm rolul ritmului (vezi figurile 5 şi 13), al efectelor 
de simultaneitate ş.a.m.d. 


Consemnăm şi câteva situaţii perceptive frecvent întâlnite in practica 
artistică vizuală, importante în sugerarea spaţiului 3D : 
- suprapunerea unor forme (figuri) : tendinţe de întregire spre forme mai 
simple şi obţinerea imediată a unor efecte spatiale 3D (vezi figura 14) ; 
-  deformările figurilor prin oblicitate: se generează totdeauna efecte 
spaţiale de adâncime (efecte ale perspectivei liniare — vezi figura 15); 
- gradienti: se pot crea puternice efecte spatiale de indepartare sau 
apropiere, prin tendinţele succesive de creştere şi de descreştere a 
dimensiunilor (vezi figura 16). 


LI CICA Clan 


Figura 14 Figura 15 Figura 16 


În sfârșit, semnalăm şi o altă observaţie asupra spaţiului bidimensional : 
realitate, acesta niciodată nu apare strict plan, în sensul că suprafaţa plană se 
găseşte totdeauna în raport de reciprocitate cu forma căreia îi asigură locul. În 
cazul relaţiei fond-figură sau contrast valoric, de exemplu, se creează situaţii din 
care rezultă efecte spaţiale de apropiere sau de îndepărtare, aspecte vizuale prin 
care spaţiul bidimensional, fiind activat prin forma plastică, va sugera constante 
tendinţe spatiale 3D, astfel că suprafața 2D nu mai apare riguros plană. 

În concluzie, perceperea şi reprezentarea spaţiului bidimensional diferă 
de perceperea şi reprezentarea spaţiului real, în măsura în care pictura, de 
pildă, creează doar iluzia profunzimii, spre deosebire de percepţia directă 
a spaţiului tridimensional, aşa cum se întâmplă în sculptură sau în arhi- 
tectură. Pentru a susține vizual observaţiile făcute mai sus, propunem Ca 
argument vizual un ghid sau o „hartă perceptivă a tabloului”. În acest sens, 
desenele din figurile 17a şi 17b reprezintă imagini sintetice ale principalelor 
caracteristici perceptive ale spaţiului plastic ale unui tablou. Astfel, conform 
mecanismelor vizual-perceptive, constatăm : 

a. initial este sesizat punctul d al coltului din stânga-jos al pătratului 
(pentru cititor rii de directie stânga-dreapta), privirea urcând în punctul 
d' de „sosire”, în coltul superior drept al tabloului. Dreapta dd’ reprezintă 

















d. 


Figura 17a. Harta perceptiva a tabloulu 
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diagonala ascendentă, iar dreapta bb” reprezentând diagonala descen- 
dentă ; punctul 0 reprezintă centrul spaţiului plastic 2D (al tabloului), 
iar cercul w reprezintă o zonă de centru secundar : 

câmpul dbd'b' este sesizat asimetric (datorită anizotropiilor spatiale) 
atât pe orizontală - stânga/dreapta —, cât şi pe verticală — sus/jos —, 
echilibrul plastic stabilindu-se prin relaţiile orizontale dintre suprafeţele 
dbcc' şi cc'd'b'; respectiv pe verticală, între suprafeţele dhh'b' şi 
hbd 'h' (aşadar, echilibrul vizual-artistic se bazează pe asimetrii ; men 
ționăm însă că, în desenul de fata, dimensiunile câmpurilor sunt putin 
exagerate, în favoarea obţinerii unor efecte demonstrative) : 

in Stânga şi jos, formele sunt percepute comprimate, caracterizate prin 
tendinţe dimensionale reductive, în opoziţie cu zonele din dreapta-sus, 
care au tendinţe de alungire, mărire şi înălţare ; 

sensurile traseelor, ale focarelor şi ale direcțiilor câmpului plastic indică 
tendinţe ascendente sau descendente, centrifuge şi centripete, angulare 
şi circulare etc., evocând mişcarea plastică „fără deplasare”, astfel : relaţia 
dinamică ascendentă centrică 40 şi cea descendentă excentrică 0b” : 
dimensiunea verticală, în general, aparţine vederii, iar dimensiunea 
orizontală aparţine acţiunii (cu sensuri statice sau dinamice) : 

spaţiul plastic (al tabloului) poate fi perceput de asemenea în partea 
superioară ca zonă a cerului sau a aerului, indicând îndepărtarea, iar 
zona inferioară, semnificând pământul sau solul, indicând apropierea. 
Pe aceste considerente sunt stabilite prim-planul (planul frontal) şi 
planurile secundare (în profunzime) ale tabloului. 
















































Yesenul din figura 17b ilustrează tendinţele tensionale şi direcțiile 


ortelor interne ale campului plastic. Punctul central O reprezinta punctul 


iradiere spre colturile cadrului tabloului, cu sensuri concentrice pulsa 


torii (pe direcții centrice si excentrice). lar colţurile 1, 3, 5 si 7, la rândul 


tă centrele secundare, cu sensuri centrice ŞI excentrice, Cal 
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Figura 17b. Sensurile tensionale ale campului | tic 
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in punctul de vedere al triel, spaţiul c itu ctiune, bazat 
ne construcții rationale, fiind considerat neutru şi lipsit de materie. Spaţiu 
seometric este caracterizat prin următoarele proprietat 
- are trei dimensiuni, aceasta presupunând Ca în orice punct din spaţiu se 


pot intersecta trei drepte perpendiculare, reprezentând cele trei direcţii 


(dimensiuni) fundamentale : lungimea, înălţimea şi adâncimea 


- este omogen, adică toate punctele sistemului sunt identice, presupunând 
deci un ansamblu nediferentiat şi unitar ; 
este continuu, termenul reprezentând o mulţime neîntreruptă de puncte 
de pe o dreaptă, un sens al infinitului; 
este izotrop, termenul presupunând că toate dreptele care trec prin 


acelaşi punct sunt identice şi au aceeaşi valoare pe toate direcţiile 
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Teoriile noneuclidiene au putut fi descrise prin reprezentarea figurilor 
geometrice prin suprafata sferica (prin planul curb). Din aceasta perspectiva, 
de pildă, relaţia de perpendicularitate dintre două drepte devine interpre- 
tabilă. Dacă în varianta clasică acest raport este înţeles ca o perpen- 
diculară pe o suprafaţă plană, unde unghiul real este de 90° (vezi figura 
18a). in varianta relativistă acest raport se modifică astfel: planul eucli- 
dian (al exemplului anterior) este considerat un segment sau un fragment 
minuscul dintr-o suprafaţă de sferă supradimensionată. Şi în această 
situaţie unghiul perpendicularei rămâne de 90°, aceasta coincide cu liniile 
(direcţiile) gravitaționale ce converg spre centrul sferoidului (,,planetei”), 
conform desenului din figura 18b. În reprezentările grafice (plane) aceste 
imagini vor apărea însă deformate, ca în figura 19, unde unghiul înscris 
între punctele a, b (de pe „ecuator”) şi c (polul „nord”) apare deformat. 
Figura 20 ilustrează două situaţii ale geometriei noneuclidiene, unde 
suma unghiurilor unui triunghi echilateral este mai mare sau mai mică 
de 180°. 








unghi 2 180 unghi S 180 


Figura 20 


În concluzie, putem afirma că spaţiul geometric reprezintă un spaţiu 
formal, un complex convenţional, imaginat ca un mediu abstract, populat 
cu puncte, drepte, plane şi corpuri bi-, tri- sau n-dimensionale, fie în 
spiritul geometriei euclidiene, fie în spiritul geometriei noneuclidiene. 
Referitor la cele trei dimensiuni caracteristice ale spaţiului geometric (deşi, 
este ştiut că matematica operează cu mai multe dimensiuni spaţiale), 
printr-un demers teoretic şi intuiţie, putem să imaginăm spaţiul virtual 4D, 
după următorul raţionament : 

- punctul reprezintă o secţiune a liniei, un punct are zero dimensiuni ; 

- linia reprezintă o secţiune a unui plan (cerc, de exemplu), linia are o 
singură dimensiune ; 

un cerc are două dimensiuni, cercul reprezintă o secţiune a sferei ; 
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- sfera are trei dimensiuni şi reprezintă o secţiune a hipersferei (corp al 
unui spaţiu cu patru sau n dimensiuni). Au fost imaginate şi alte variante 
hiperspatiale asemănătoare - de exemplu, cea a cubului, respectiv a 
supercubului. 


De-a lungul istoriei civilizaţiei, geometria, prin formele sale de repre- 
zentare, s-a implicat intens în domeniul creaţiei ştiinţifice şi tehnice, dar şi 
in domeniul vizual-artistic, ca un limbaj universal de reprezentări schema- 
tice ale percepţiei vizuale, cu mare aplicabilitate în practica socială. Prin 
vizualizarea conceptelor teoretice cu ajutorul reprezentărilor grafice ale 
geometriei, au putut evolua diversele domenii ale industriei, construcţiile 
urbane, dar şi anumite segmente ale artelor vizuale. Redarea în spaţiul 
geometric a spaţiului 3D a fost materializată cu ajutorul unor forme de 
reprezentări convenţionale, exprimate printr-un tip de desen special, riguros 
şi exact. Reprezentarea (proiecţiile) corpurilor din spaţiul real 3D în spaţiul 
2D se concretizează prin două sisteme vizuale de bază: 

a. proiecția centrală sau conică” (perspectiva conică) ; 
b. proiecția paralelă sau cilindrică (geometria descriptivă şi reprezentările 
axonometrice). 


În practică, aceste sisteme de reprezentare au un caracter pronunţat 
aplicativ, în sensul vizualizării unor aspecte utilitare din domeniul ştiinţelor 
şi tehnologiilor. Notăm în acest sens (alături de disciplinele enumerate mai 
sus) importanţa desenului tehnic, util atât pentru domeniile pur tehnice 
(industriale etc.), cât şi pentru domeniile estetic-utilitare (design, modă, 
arhitectură). 

Modalitatile de reprezentare, proprii conceptelor vizuale ale geometriei şi 
diverselor forme de vizualizare specifice artelor vizuale, s-au întâlnit şi s-au 
combinat deseori pe parcursul istoriei artelor. De la primele forme de re- 
prezentări ale picturii decorative a Paleoliticului superior la perspectiva liniară 
a Renaşterii şi conceptele spaţiale ale unor stiluri moderniste precum cubismul, 
constructivismul sau ale curentului Op art, viziunea geometrică şi cea artistică 
s-au suprapus adesea, aducând de fiecare dată soluţii plastice noi şi originale. 


b3. Spaţiul în filozofie 


Categoria spaţiului formează o unitate indisolubilă cu cea a timpului, reflec- 
tând relaţiile de coexistenţă dintre fenomene şi obiecte: spaţiul reflectă 
raporturile de întindere, poziţie şi distanţă, iar timpul reflectă raporturile 
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1.4. Scurt istoric al compoziţiei în pictură 


Într-o generalizare largă, putem considera istoria artei un ansamblu de 
opţiuni ale sensibilităţii şi spiritualităţii omeneşti, o succesiune de modele 
artistice, pendulând între epoci dominate fie de concepte supuse unor 
viziuni simbolistice, fie caracterizate prin tendinţe realiste. De asemenea, 
constatăm că istoria compoziţiei se suprapune cu însăşi istoria artelor 
vizuale, întrucât, de-a lungul istoriei sale, compoziţia a putut reuni, într-un 
mod sintetic, principalele modele artistice ale diverselor culturi. În acest 
context, artei compoziționale rupestre, celei antice şi celei medievale le-a 
corespuns o viziune artistică decorativă, cu forme de reprezentări evocatoare 
şi simbolistice, fata de viziunea plastică realist-sugestivă a Renaşterii sau a 
barocului, de exemplu. Ca importanţă profesională, remarcăm că disciplina 
compozitionala a reprezentat forma artistică principală a unor epoci artistice 
de durată (însumând toate genurile picturii şi sculpturii), amintind în această 
enumerare arta Paleoliticului superior, arta Antichității şi cea a Evului Mediu. 

În acord cu aceste observaţii, vom analiza principalele perioade artistice ale 
istoriei artelor (potrivit evoluţiei compoziţiei plastice), exemplificând prin 
câteva capodopere reprezentative creaţia picturală. În această foarte succintă 
prezentare ne vom referi la principalele forme de reprezentări picturale ale 
unor epoci distincte, semnalând totodată cele mai importante forme şi tipuri 
compoziționale alături de viziunea artistică specifică epocii analizate. 

Cele mai vechi creaţii picturale datează de la începuturile civilizaţiei 
umane, din epoca Paleoliticului superior 6 (cca 35000-10000 î.e.n.). Pictura 
acestei epoci a fost caracterizată printr-o viziune decorativă bine definită, 
printr-o variantă de reprezentare grafică şi picturală de esenţă realistă şi de 
concepţie magico-simbolică. Compozițiile au fost realizate izolat, prin 
alăturări sau suprapuneri adaptate spaţiului ambiental specific. Pictura 
acestei foarte lungi epoci a fost concepută in spiritul artei figurative, prin 
ample compoziţii murale. redând cu multă forţă şi imaginaţie scene proprii 


acestei civilizații. Cele mai cunoscute creații ale 





află în Franţa şi Spania : la Chauvet (cca 30000 










(vezi figura 22), Altamira (ambele din perioada m igdaleniana) etc., opere 
de mare expresivitate plastică, în plan estetic comunicând şi astăzi la cote 
maxime. Reprezentările preponderent zoomor le viata spirituz 





a epocii, au constituit un motiv predile 


şi doar sporadic. 





Compoz 





Figura umană a căpătat mai multă importanţă în perioada următoare, 
a artei mezolitice (cca 10000-7000 î.e.n.), integrată în compoziţii des- 
chise, opere murale realizate potrivit viziunii picturale decorative (vezi 
figura 23). 
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Figura 22. Pictură rupestră, Lascaux 
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prin Figura 24. Tempera pe zid, Çatal Hüyük 
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reprezentat o artă unitară si originală (vezi figura 24). Datorită nivelului 


artistic superior al Neoliticului, multe dintre domeniile artistice de bază 
(precum pictura sau sculptura) au apărut „gata definite” conceptual şi 


stilistic pentru arta Antichității, in Mesopotamia sau în Egipt, de exemplu 





Figura 25. Guaşă pe papirus, Egiptul antic Figura 26. Frescă, Pompei 


Civilizaţia Antichității a cuprins perioada dintre sfârşitului mileniului 
IV î.e.n. şi secolul al V-lea e.n.**, Antichitatea fiind perioada care a 
desăvârşit „saltul cultural”, epocă reprezentând trecerea de la preistorie 
la istorie. Pictura antică mesopotamiană, egipteană, cretană şi cea a Extremului 
Orient au fost caracterizate de o viziune plastică decorativă relativ unitară, 
cu sisteme proprii de reprezentare. 

Arta egipteană şi cea mesopotamiană au fost preocupate de un tip inedit 
de reprezentare vizuală privind spaţiul plastic, prin formele „perspectivei 
ierarhice” şi ale „perspectivei egiptene”, iar figura umană a fost redată 
potrivit formulei „legii frontalismului” (vezi figura 25) Pictura acestei 
epoci poate fi caracterizată prin marea diversitate a tipurilor compo- 
zitionale, specifice artei decorative. Dar Antichitatea a oferit şi primele 
variante de reprezentări „realiste” ale spaţiului, prin primele forme de 
perspectivă liniară, în arta greacă şi cu deosebire în arta romană (prin 
tehnici de sugerare a spaţiului 3D, un amestec de perspectivă liniară şi 
perspectivă axonometrică - vezi figura 26). Arta aceste! ultime etape a 
Antichității. considerată clasică, a devenit reper şi model pentru epocile 
ulterioare, dăinuind în mod implicit în arta bizantină şi mai apoi în arta 
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Figura 27. Fresca, Nerezi Figura 28. Fresca, Leon 


Civilizatia Evului Mediu (secolele V-XIV) a reprezentat contextul aparitiei 
unor noi concepţii şi stiluri artistice, această epocă favorizând dezvoltarea 
arhitecturii urbane şi asigurând impunerea artelor aplicate : a artelor murale 
(vezi figurile 27, 28 şi 29), a artelor textile, a ceramicii, a giuvaiergeriei etc., 
dar şi apariţia unor noi forme artistice, ca vitraliul şi miniatura. Pictura 
Evului Mediu a sintetizat o formulă de reprezentare vizuală cu un sistem 
inedit de proiecţie axonometrică („perspectivă răsturnată” sau „perspectivă 
inversă”), aplicând în mod consecvent o formulă bazată pe canoane şi 
iconografii specifice acestei arte. Compozițiile picturale ale artei bizantine, 
romanice sau gotice au fost realizate, cu precădere, în tehnicile artistice ale 
artei murale, într-o viziune plastică decorativist-simbolică. 
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realitatii, Barocul, perioada triumfului gandirii rationale, a adaugat 
alte forme de reprezentări, punând accent pe obţinerea unor efecte de 


robscur, efecte optice iluzorice, pe o viziune specială a contrastelor şi a 


orandiosului. 





Figura 31. Leonardo da 


VINCI, Mona Lisa 





Noutatea şi originalitatea artei acestor perioade (secolele XIV-XVII) 
s-au datorat schimbării viziunii artistice şi a modalitatilor de structurare a 
imaginii plastice (în acest sens, descoperirea perspectivei liniare şi aeriene 
a permis reprezentarea satisfăcătoare a spaţiului tridimensional). De aseme- 
nea, în această perioadă artele plastice s-au separat de artele decorative, iar 
pictura de şevalet, de pictura murală, impunându-se şi noţiunea de artist 
plastic, ca personalitate creatoare. Compoziţia picturală în această perioadă 
s-a statuat ca o disciplină de sine stătătoare, fiind dezvoltate toate formele 
specifice acestui gen artistic, prin arta marilor maeştri, precum Leonardo 


da Vinci, Rafael, Tizian, Caravaggio, Rubens, Rembrandt şi alţii. 
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Figura 34. Paul Gauguin, /nfatisarea de după Figura 35. Juan Gris, Micul dejun 
5 i; | = 
predică (Lupta lui lacob cu Ingerul) 


Compoziţia plastică în această perioadă a cunoscut transformări formale 
şi conceptuale esenţiale. În artele plastice s-a produs un salt spectaculos de 
la tipul compozițional academist la formele libere ale compoziţiei picturale, 
prin urmare viziunea renascentist-clasicista a artei figurative, socotită până 
atunci imuabilă. a lăsat loc unei viziuni inedite şi neconvenţionale. În 
spiritul acestor schimbări, arta veacului următor a putut cunoaşte cele mai 
profunde transformări din istoria sa. Problematica domeniului compo- 
zitional a fost abordată pe baza unor noi criterii netraditionale şi neconven- 
tionale, fundamentate pe o nouă estetică şi pe o nouă viziune artistică, în 
sensul unor libertăţi creatoare totale. Prin numeroasele curente picturale 
(vezi şi capitolul IV, nota 10), arta secolului XX" poate fi caracterizată prin 
deosebita mobilitate a căutărilor, a experimentărilor, o artă fragmentată prin 
numeroase opţiuni estetice. În acest context, formele compoziționale au 
exprimat în mod consecvent tendinţele şi orientările artistice, manifes- 
tându-se potrivit evoluţiei diverselor stiluri : de la schemele compoziționale 
specifice picturii figurative la schemele libere ale picturii nonfigurative, de 
la schemele compoziționale clasice la diferite forme „anticompoziţionale” 

În a doua jumătate a secolului după deceniul şase, s-au iniţiat noi 
căutări, prin tendinţe ce au pus la îndoială valabilitatea atât a artei clasice, 
cât si a artei moderne. Această mişcare, denumită generic artă postmodernă, 


reprezintă o direcţie evolutivă ce deseori se identifica cu arta contemporană, 
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Figura 36. Amadeo Modigli Nud Figura 37. Kazimir Malevici, Atleti 





În concluzie, constatăm că modalităţile vizuale de reprezentare sunt condi- 
tionate de mentalitatile artistice specifice fiecărei epoci, opţiuni care sunt 
abandonate sau continuate, dar în majoritatea cazurilor sunt reformulate de 
perioadele următoare. Ca atare, fiecărei epoci îi corespund anumite variante de 
reprezentări spatiale, fiind preferate anumite tipuri compoziționale. Alături de 
aceste câteva observaţii asupra istoriei picturii, constatăm şi o serie de mani- 
testări de ordin general privind evoluţia in timp a stilurilor artistice”. 

O primă constatare se referă la durata în timp şi la ciclicitatea viziunii 
picturale. Remarcăm că istoria picturii are o structură compartimentată pe 
perioade din ce în ce mai comprimate ca durată, de la perioade foarte lungi (de 
milenii la început) la perioade foarte scurte, secole sau decenii, în prezent. După 
o foarte lungă perioadă a artei Paleoliticului superior (aproximativ douăzeci de 
milenii), a urmat arta Neoliticului, cu o durată de cca trei-cinci milenii”. Arta 
Antichității s-a manifestat între cca 3500 î.e.n. şi secolul al V-lea e.n., urmată 
de perioada Evului Mediu (european), care a durat aproximativ un mileniu. De 
la apariţia artei Renaşterii, constatăm o accentuată tendinţă de comprimare şi 
accelerare in timp a noilor perioade artistice, la un interval de doar câteva 
secole, iar din secolul XX, la durate de doar câteva decenii. 

O a doua constatare se referă la un alt aspect al viziunii plastice: 
alternanţa dintre conceptul decorativ şi cel plastic, dintre cel simbolic şi cel 
realist. Astfel, după o lungă perioadă de factură decorativ-simbolistă a 
artei Antichității mesopotamiene şi egiptene, a urmat arta realist-plastică 
greco-romană, iar după revenirea la opţiunea decorativ-simbolică a artei Evului 
Mediu, a urmat o nouă perioadă caracterizată de o viziune realist-plastică, 
a Renaşterii. Însă arta modernă a propus formule compoziționale radicale 


prin concept, pe care le putem considera o a treia alternativă de viziune 
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picturală : o variantă compozită, care apelează cand la scheme decorativiste, 
când la forme picturale plastice, caracterizate printr-un pronunţat accent 
sugestiv. La aceste constatări, ar fi poate util să adăugăm şi observaţia 
potrivit căreia fiecare stil (epocă artistică) are un model universal de evoluţie : 
după o primă etapă de acumulări şi cristalizare, denumită fază arhaică sau 
timpurie, urmează etapa de maturizare, considerată fază clasică. Etapa a 
treia reprezintă o perioadă tumultoasă de creştere şi diversificare, culminând 
în faza „barocă”, după care, prin etapa manieristă, de autopastişă, urmează 
decăderea şi dispariţia (devenind eventual reperul unui alt stil „neo”). 
Asemenea observaţiei de mai sus, notăm şi fenomenul unei ciclicitati 
referitoare la alternantele categoriilor estetice. Relevantă este, în acest sens, 
mobilitatea categoriilor estetice, raportată la idealul de armonie şi perfecţiune 
(în accepțiunea sa cea mai largă), în conformitate cu dinamica gustului 
artistic, potrivit particularitatilor epocilor artistice. Constatam in acest sens 
alternanța termenilor frumos şi sublim : astfel, pictura Antichității (mesopo 
tamiene, egiptene etc.) a stat sub semnul sublimului în raport cu frumosul, 
civilizaţia greco-romană inversând însă acest raport. Evul Mediu a reinstaurat 
primordialitatea sublimului faţă de frumos, însă Renaşterea a repus accentul 
pe raportul armonic dintre ideal şi material, dintre frumosul fizic şi cel 
spiritual’. Arta modernă a reevaluat relaţia dintre estetică, artă şi domeniile 
nonartistice, aducând în prim-plan o serie de categorii „neconvenţionale ” ca 
urâtul sau banalul, fiecare orientare artistică militând pentru o categorie sau 


alta, potrivit intereselor imediate şi de perspectivă 
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Figura 38. Prima 
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Lista reproducerilor 


Figura 21 - pictură rupestră, cca 30000, Chauvet, Franţa 

Figura 22 — pictură rupestră, cca 17000, Lascaux, Franţa 

Figura 23 — pictură pe stâncă, cca 7500, defileul La Vallorta, Spania 

Figura 24 - Marele taur, tempera pe zid, mileniul VII, Catal Hüyük, Turcia 

Figura 25 - Cartea morţilor, guaşă pe papirus, Egiptul antic, dinastia XVIII, Muzeul 
Egiptean, Torino, Italia 

Figura 26 — Misterele dionisiace (Villa dei Misteri), frescă, secolul I î.e.n., Pompei, 
Italia 

Figura 27 — Patimile lui Hristos, frescă, 1164, biserica Sfântul Pantelimon, Nerezi, 
Macedonia 

Figura 28 — Grupul de păstori - Naşterea lui Hristos, frescă, cca 1175, Leon, Spania 

Figura 29 - Giotto di Bondone, Joachim printre păstori, frescă, 1309, capela Scrovegni, 
Padova 

Figura 30 — Tiziano Vecellio, Amor sacru şi amor profan (detaliu), ulei pe pânză, 
1514, Galeria Borghese, Roma 

Figura 31 - Leonardo da Vinci, Mona Lisa (La Gioconda), ulei pe pânză, 1503/1505, 

Musée de Louvre, Paris 

Figura 32 - Diego Velazquez, Predarea cheii oraşului Breda, ulei pe pânză, 1635, 

Museo del Prado 

Figura 33 — Peter Paul Rubens, Coborârea de pe cruce, ulei pe pânză, 1612, Catedrala 

din Anetwepern 

Figura 34 - Paul Gauguin, Înfățişarea de după predică (Lupta lui Iacob cu Îngerul), 


ulei pe pânză, 1888, National Gallery of Scotland, Edinburgh 





Figura 35 — Juan Gris, Micul dejun, ulei pe pânză, 1910-1915, Musée National d’Art 
Moderne, Paris 

Figura 36 — Amadeo Modigliani, Nud, ulei pe pânză, 1917, Colecţia R.S. Zeisler, 
New York 

Figura 37 — Kazimir Malevici, Arleţi, ulei pe pânză, 1928-1932, Muzeul National Rus, 

Sankt-Petersburg 


Figura 38 — Primăvara (Flora), frescă, cca 60 e.n., Muzeul National din Napoli 
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Note 
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Utilizarea timpului efectiv in cadrul orientărilor postmoderniste a condus spre 
noi forme de arti, fundamental diferite de artele plastice şi decorative con- 
sacrate. Astfel, din combinaţia spaţiului şi timpului real, asociată cu mijloace 
de expresie ale altor domenii de artă sau nonartă, au rezultat o serie de forme 
artistice media şi multimedia. Operele artelor media, în general, se identifică 
cu o manifestaţie, producţie sau spectacol, creaţii cu un mesaj „angajat” şi cu 
un impact social eficient. Astăzi apare dilema coexistentei a două viziuni 
aparent contradictorii: pe de o parte, artele consacrate de istoria multi- 
milenară a artei vizuale, iar pe de altă parte, noile orientări artistice media (cu 
tendinţe spre nevizual sau, cu siguranţă, spre diminuarea rolului vizualului). 
Prin comparaţie, constatăm efemeritatea în timp a creaţiilor media faţă de 
durabilitatea operelor artei vizuale consacrate. Însă aceste tendinţe estetice şi 
orientări media au efecte cultural-artistice importante, reprezentând direcţii 
semnificative ale momentului ce modelează evoluţia artei secolului nostru. 
Rudolf Arnheim, Forța centrului vizual, Meridiane, Bucureşti, 1995, p. 20 
Dicţionar de curente picturale Larousse, Niculescu, Bucureşti, 2000, p. 148. 
Wassily Kandinsky, Spiritualul în artă, Meridiane, Bucuresti, p. 118 
René Berger, Descoperirea picturii, Meridiane, Bucuresti, 1975, vol. II, p. 75. 
Dicţionar de artă, Meridiane, Bucureşti, 1995, vol. I, p. 119 

M — măsura estetică; O — ordinea elementelor expresive ; C - complexitatea, 
densitatea relaţiilor de ordine. 


Referitor la eficienţa aplicativă a acestui model, recomandăm ca studiul 


separat reunindu-se într-un ansamblu coerent. 

În prezenta carte vor fi discutati doar factorii grupei „obiective”, grupa 
factorilor „subiectivi” constituind tema unei viitoare lucrări 

Pe parcursul capitolelor, în mod frecvent se vor folosi şi expresiile 2D şi 3D, 
ca echivalente ale cuvintelor bidimensional şi tridimensional 

Gheorghe Achitei, Marcel Breazu, Ion Ianoşi, Silvian Iosifescu, George 
Littera, Victor Ernest Masek, Vasile Morar, Ion Pascadi, lon Toboşaru, 
Grigore Smeu, Gheorghe Stroia, Estetica, Editura Academiei Republicii 
Socialiste România, Bucureşti, 1983, p. 202. 

Élie Faure. Istoria artelor, Meridiane, Bucuresti, 1970, vol III, p. 171 
Rudolf Arnheim, Forța centrului vizual, Meridiane, Bucureşti, 1995, p. 22 
În acest sens amintim volumul de interes profesional al lui Charles Bouleau, 


Geometria secretă a pictorilor, Meridiane, Bucureşti, 1979 
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. După Leon Battista Alberti: „pictura se compune din circumscriere, com- 


poziţie şi recepţie de lumini”, înțelegând prin termenul circumscriere 
structurare şi construcţie, ca o primă etapă a compoziţiei propriu-zise, iar 
compoziţia este „o rațiune pentru care se compun toate părţile picturii” ; 
citate din Despre pictură, Meridiane, Bucureşti, 1969, pp. 41, 44 


. Jean Jacques Wunenburger, Filozofia imaginilor, Polirom, Iasi, 2004, p. 9 


Legat de geneza imaginii vizuale şi a formei plastice, vezi paragraful referitor 
la spaţiu în psihologie. 


Rudolf Arnheim, Arta şi percepția vizuală, Meridiane, Bucureşti, 1979, p. 19. 


. Câmpul, alături de substanţă, reprezintă o formă de manifestare a materiei, 


câmpul putând fi definit drept o stare de continuitate, iar substanţa drept o 
stare de discontinuitate a materiei. Câmpul fizic reprezintă o regiune din 
spaţiu, unde fiecare punct este asociat cu o mărime fizică determinată şi unde 
punctele sunt legate între ele prin trasee dinamice în continuă tensiune, 
formând structuri de tip reţea. Referitor la termenul câmp, în limbajul de 
specialitate este utilizată expresia câmp decorativ sau uneori joc de fond. 


. Henry Focillon, Viața formelor, Meridiane, Bucuresti, 1995, p. 38. 


Noel Mouloud, Pictura şi spațiul, Meridiane, Bucuresti, 1978, p. 31. 


. Ibidem, p. 318. 


. Liliane Brion Guerry, Cézanne şi exprimarea spaţiului, Meridiane, Bucuresti, 


1977, p. 220. 


. Referitor la acest aspect, după medicul şi psihologul Sigismund Freud, 


reprezentările verbale aparţin preconştientului, iar cele vizuale inconştien- 
tului. Altfel spus, conținuturile inconştientului sunt transmise cu ajutorul 
reprezentărilor prin imagini vizuale. 


. Giovanni Boccaccio, Decameronul, traducere de Eta Boeriu, Editura pentru 


Literatură, Bucureşti, vol. II, p. 127. 


. Terminologie (potrivit schemei din figura 2.9) preluată după Mircea Miclea, 


Psihologie cognitivă, Polirom, laşi, 2003, p. 62. 


. Rudolf Arnheim, Arta şi percepția vizuală, Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 19. 


începutului de secol XX, 





adeptă a teoriei percepţiei (a formei), conform căreia percepem în primul 
rând structuri globale, şi nu părţi (componente) izolate; astfel modelele 
vizuale se nasc dintr-un ansamblu de senzaţii care există independent (ceea ce 





interpretarea are prioritate asupra experienţei ; astăzi această concepţie este 


considerată depăşită, prin asociationism şi „simplism” (deşi, in practica 








artistică, explică multe situaţii „plastice”) 

Termenii legilor gestaltiste, alături de câ figuri, au fost preluaţi din 
Andrei Cosmovici, Psihologie generală, Polirom, laşi, 1996, pp. 117-120 
(modelele preluate au fost reconcepute vizual şi adaptate textului para 


graiului respectiv). 
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Adăugăm şi observaţia că, în descrierea naturii, geometria euclidiană a propus 
o viziune ideală asupra formelor spaţiului 3D, concept cu repercusiuni bene- 
fice în pictură (de la perspectiva liniară a Renaşterii la arta lui Cézanne şi la 
cubism, de pildă). Astăzi, la această geometrie se adaugă conceptul de 
geometrie fractală (având de asemenea o relevanţă benefică în artele vizuale, 
prin arta pe calculator etc.), în sensul opiniei lui Benoit Mandelbrot: „între 
domeniul haosului necontrolabil şi ordinea excesivă a lui Euclid există de 
acum înainte o nouă zonă de ordine fractală”, (Obiecte fractale, Nemira, 
Bucureşti, 1998, p. 18). 

Proiectia centrală sau perspectiva, denumită „perspectivă liniară”, reprezintă 
o disciplină artistică şi ştiinţifică totodată, având ca obiect reprezentarea 
lucrurilor şi formelor din spaţiul tridimensional în spaţiul bidimensional (prin 
intermediul unor sisteme convenţionale) ; termenul apare în veacul al XIII-lea 
(Vitellio), dar părintele perspectivei este socotit Filippo Brunelleschi, 


personalitate marcantă a Renaşterii italiene. 


Immanuel Kant, Critica raţiunii pure, IRI, Bucureşti, 1994, p. 77. 
. Théodule Ribot, Psihologia conceptelor, IRI, Bucureşti, 2002, p. 150. 


Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologia percepției, AION, Oradea, 1999, p. 294. 


. Noël Mouloud, Pictura şi spațiul, Meridiane, Bucuresti, 1978, p. 353. 


Cam în 40000/35000 î.e.n. apare Homo sapiens sapiens, moment ce mar- 
chează începutul epocii Paleoliticului superior şi coincide cu primele mani- 
festări artistice ale omenirii. 

Datele privind picturile prezentate în text se regăsesc în „Lista reproducerilor”. 
Din considerente ecumenice faţă de celelalte mari religii ale lumii necreştine, 
în loc de î.Hr. şi d.Hr. („înainte de Hristos” şi „după Hrisos”) preferăm 
utilizarea acronimelor î.e.n. şi e.n. („înaintea erei noastre” şi „era noastră”). 
După Attila László, De la prima familie la primele state, Demiurg, laşi, 
2005, p. 12. 

Arta acestui secol poartă şi denumirea „artă modernă”. În acest sens, termenul 
reprezintă arta perioadei cuprinse între primul deceniu şi al şaselea ale secolului 
XX, apariţia acestei arte fiind marcată de fovism (1905). După alte păreri, 
naşterea artei moderne trebuie datată de la apariţia impresionismului (1874). 
Menţionăm preocupările istoricului şi teoreticianului artei Heinrich Wölfflin 
privind studiul unor fenomene specifice perioadelor artistice. Analizând în 
acest sens legităţile evoluţiei artei secolelor XVI-XVIII, a stabilit cinci perechi 
categoriale care acţionează ca nişte criterii în constituirea şi evoluţia valorilor, 
astfel : liniar-pictural, reprezentare plană — profunzime, formă închisă — formă 


deschisă, multiplicitate-unicitate şi claritate-neclaritate. 


„Menţionăm că în această descriere perioadele artistice sunt analizate global, 


reunind toate culturile epocii respective. 


„În desenul alăturat, prezentăm o schemă vizuală relationala (de comple- 


mentaritate) a categoriilor estetice, semnificativă pentru fluctuatia acestora : 
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dacă cele cinci categorii (armonice) din partea superioară a cercului au 


caracterizat artele perioadelor clasice, cele trei cat (nearmonice) din 





partea interioară comple 





Schița alăturată reprezintă o variantă personală (M.J. Bartos), prelucrată, adaptată artei 
contemporane, dur 





un model initial propus de esteticianul Agost Greguss (1825-1882) 











Il. Structuri compozitionale 


11.1. Structuri vizual-artistice 





Figura 1. Jenő Bartos, Cavaler Graal 


Intr-o acceptiune generală, sintagma structură vizual-artistică reprezintă 
expresia organizatorică a construcţiei unei opere de artă, utilizându-se în 
descrierea acestei construcţii noţiunile de structuri geometrice şi structuri 
plastice. În arta modernă, preocupările legate de structura plastică au 
devenit de interes major, fiind prioritare pentru câteva curente şi mişcări 
artistice!. În arta contemporană, abordarea şi interpretarea structurală au 
putut asigura o anumită claritate operaţională, o metodă de înţelegere a 
principiilor ce stau la baza construcţiei intime a compoziţiei. Aşa cum s-a 


arătat şi în capitolul „Compoziţia plastică”, studiul structurilor vizual-artistice 
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se impune ca prioritar pentru intelegerea fenomenului compozitional, 
întrucât sistemul structural se manifestă ca o componentă funcţională, ca o 
realitate organică a operei de artă. Înțelegerea operei picturale ca un sistem 
structural oferă suport teoretic şi soluţii practice, atât în construcţia imaginii 
artistice, cât şi pentru înţelegerea ri Perceperea realităţii prin univer- 
salitatea formelor geometrice face posibilă stabilirea unor legături interdis- 
ciplinare, prin desenul geometric, perspectiva liniară ete., între domeniul 
artistic i cel stiintific, 


Te 
„Mod de organizare internă, de alcătuire a unui corp, a unui sistem ; mod 


6 


rmenul structură”. conform DEX, este definit în modul următor: 


de asociere a componenților unui corp sau a unui întreg organizat, caracterizat 
prin forma şi dimensiunile fiecărui element component, cum şi prin aranjarea 
lor unul faţă de celălalt”. În accepțiunea sa generală, termenul semnifică un 
sistem de organizare constituit pe baza unor principii de unitate şi de ordine, 
prin reducerea formei la elementele sale constante şi stabile, realizând 
astfel osatura constructivă a întregului. Noţiunea de structură semnifică un 
ansamblu de relaţii, cu anumite trăsături proprii, care, în cazul structurilor 
artistice, se bazează pe o relaţie specifică între totalitate şi părţi şi care se 
manifestă prin configuraţia echilibrată şi armonioasă a formelor artistice, 
printr-o expresie plastică inedită. Cu alte cuvinte, conceptul de structură 
reprezintă o unitate organizată, ca o formă nativă a unui sistem constituit 





din elemente componente care capătă sens doar prin integrarea lor în 
ansamblul dat, asigurând astfel coeziunea internă a operei de artă; prin 


urmare, opera de artă poate fi considerată o unitate de sine stătătoare, un 


sistem individual, autonom. Aşadar, expresia structură vizual-artistică 


se referă la modul de asociere a alenientelar unui ansamblu compozitional 
ce condiţionează evoluţia formelor artistice în spaţiul plastic Referitor la 


tipurile de relaţii din cadrul unei structuri, acestea pot f1 interpretate fie la 
un prim nivel elementar (relaţiile dintre două componente), tie la nivelul 
relational al ansamblului, în această situaţie punându-se : 


relaţiile major-semnificative. De asemenea, structuri 








raportată direct la funcţionalitatea sa, de unde rezult: 
nătoare le corespund structuri asemănătoare. Sint 
se mai poate referi la diverse situaţii particulare, in 








Acestea fiind însă subtil distribuite 


















invizibile (structurile 

trice). Structurile invizibile sa intime” sunt sesizabile doar în 
lecodificării conţinutului form ynceptual 
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structurilor componente, in sensul in care constituentele formale liniare sau 


supun in orice situaţie sistemului compozitional general. 





1 limbajul de specialitate, termenul structură are două înțelesuri distincte : 





ctura că organizare formală şi armătura discretă a imaginii vizuale ; 





structura ca manifestare exterioară, ca factură plastică, identificându-se 


in acest înţeles cu textura suprafeţei operei de artă 








Figura 2. lon Stend! 
In domeniul rtisti istemul compozițional se întemeiază, in 
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prezintă forme structurale impor 


inte, cu anumite funcţii ordonatoare, cu impact plastic-expresiv în configurarea 
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profunde ale spatiului plastic. In cadrul ansamblului operei de artă acţionează 
însă nemijlocit structurile plastice, complex relational ce se manifesta prin 


-ma artistică la nivelul întregului operei de artă, care cuprinde şi struc- 





turile geometrice. 


In procesul creaţiei, structurile geometrice $1 structurile plastice se 





materializează prin forma artistică, între termeni constatându-se comple 








mentarităţi si echivalente. Des in practica artistica 
acesti termeni se confunda adesea tuatiile de suprapunere se datorează 
faptului că structura oferă fo nergiile npo- 
zitionale. asigurand formei consistenţă şi durabilitate, iar forma, ia ! 

ei. exteriorizează şi concretizează calităţile structurilor prin linie, suprata 


sau culoare, fiind expresia substanţială a conţinutului structurii. Forma 
animă structura prin „mişcare şi activitate, extindere şi limitare, amploare 


şi restrângere, izolare şi coeziune interioară ; tendinţă ascendentă şi descen 
dentă : continuare şi întrerupere a mişcării, pauze şi inserturi, colaborare 
şi antagonism şi altele asemănătoare”, 

Relatia structură-formă implică situații de structuri punctiforme, liniare 
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f lit 


sau de culoare (prioritare de la caz la caz), angrenand elementele de li 


intr-o postură originală de forme-suport. In studiul compoziţiei se pune 


accent pe analiza reţelelor punctiforme şi liniare, pe ansamblul de centre şi 
trasee compoziționale ce creează un sistem de armatura „palpabilă” tensional, 
legând între ele diferitele zone compoziționale. De asemenea, cadrul plastic 
se constituie prin sine într-o formă iniţială ce influenţează structura respec- 


tivă şi condiţionează construcţia imaginii. In acest caz, í adrul generează 





diferite tipuri geometrice de compoziţii, unele dintre acestea - de pildă 





pătratul, cercul şi mai ales dreptunghiul - 
anumite perioade din istoria artelor. Astfel, din 





condiţionată de cadrul plastic, iar din „interior” de 


formale, legate între ele prin ducturi tensionale, ansamblul neputând f1 


(1% 


identificat decât în şi prin expresie, în sensul specific al limbajului conotati 
al artei. Fără a identifica structura cu forma, trebuie să precizăm că 
structura nu trebuie considerată numai o schemă logică pur abstractă, o 
proiecţie imaginară, întrucât ea se concre izează de fiecare dată prin semne 
de valoare şi expresie estetică puternică. Structura compoziţională, deşi 
există iniţial ca un model mental, se materializează concomitent prin reţele 
geometrice şi plastice, asigurând cadrul vizual-expresiv pe care se articu- 
lează forma. Reprezentarea lucrurilor realităţii obiective, prezentarea datelor 
acestora impun o raportare în termeni geometrici şi plastici la realităţile 
spaţiului plastic, demers ce presupune pendulări între obiectiv şi subiectiv, 
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între reprezentarea realităţii fizice şi reprezentarea picturală a acestei 
realităţi. Prin urmare, în configurarea operei de artă, structura plastică 
oferă suportul organizatoric necesar evoluţiei formelor, care în practică se 
vor concretiza prin elementele de limbaj vizual-artistic. Legătura dintre 
structura plastică şi modul de manifestare a elementelor de limbaj (articu- 
late, suprapuse structurilor) generează expresii plastice inedite. În acest 
sens, arta modernă a pus accent pe aspectele funcţionale şi estetice ale 
structurilor geometrice, fie că acestea şi-au dezvăluit frumuseţea intrin- 
secă, fie că au atras atenţia asupra structurilor suprafeţei operei de artă. În 
actualitate, în expoziţiile de arte vizuale, un mare număr de lucrări abordează 
o viziune plastică, bazată pe o formulă a „frumuseţii în sine” a structurilor 


geometrice şi plastice, pe efectele lor inedite. 


11.2. Structuri geometrice cu valenţe plastice 





Figura 3. László Vinczeffy, Tripti 
Structurile geometrice reprezintă un prim nivel pe care se sprijină 
construcţia compoziţională, exteriorizând forţele şi energiile primare ce 
asigură baza structurală fundamentală a operei de artă. Aceste structuri 
sunt percepute, pe de o parte, prin sensurile lor directionale posibile şi 
iale, ca elemente tensionale, care, prin calităţile lor intrinsece, asigură 


cca- ‘ule manifestării formei plastice ; pe de altă parte, ca expresii vizuale 
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(real-virtuale) ale realităţii spaţiale, aceste structuri dau naştere formelor 
artistice bidimensionale, în conformitate cu datele fizice ale cadrului plastic. In 
realitate, structurile geometrice se constituie într-o prezenţă discretă, aparent 
invizibilă a ansamblului compozițional : în prima etapă de vizualizare, struc- 
turile (alimentate de energiile câmpului plastic) se vor constitui în puncte şi 
linii virtuale, care, în faza următoare, se vor metamorfoza (se vor materializa) 


în centre compoziționale, axe de simetrie, diagonale şi alte trasee tensionale. 








Pe această reţea virtual-obiectivă punctifo ară, într-o etapă următoare 


se vor putea instala formele artistice : linia, suprafaţa, volumul, valoarea şi 
i 


culoarea, dând naştere în acest te structurilor plastice. Aşadar, structurile 


geometrice pot fi considerate o etapă de existenţă vizuală iniţială a compoziţiei, 





o manifestare formală fundamentală a tuturor operelor de artă 


Acest proces extrem de complex, descris mai sus pe scurt 





deosebită pentru înţelegerea construcţiei compoziționale 





„geometrică” a creaţiei plastice îşi are origi în structura psihică umană, 
în nevoia de echilibru şi de ordine a naturii umane, dar şi în modul selectiv 


al ochiului uman de a percepe realitatea. Aşa cum s-a văzut în capitolul 


anterior, spaţiul şi forma vizuală sunt sesizate în conformitate cu o serie de 
late perceptive, potrivit unor principii de organizare a stimulilor în câmpul 


perceptiv optic. In acest mod, la nivelul de manifestare a structurilor 
geometrice, acţiunea unor principii ordonatoare este esenţială, In sensul Ca 


„ele caracterizează întreaga existenţă antropologica. Ele pot fi relevate atât 





la nivel fizic, fiziologic, cât şi conceptual. Este o tendinţă a sistemului 
nervos uman de a căuta ordinea organizatoare a universului””. In această 


etapă de naştere şi desăvârşire a formei vizuale, acţiunea principiilor 


perceptive este decisivă; legat de această problemă Rudolf Arnhe 
notează în introducerea cărţii sale Forța centrului vizual nit tot 
mai convins de faptul că, indiferent de stil sau mijloc, compoziţia ¢ ă 





din interacţiunea a două principii vizuale pe care le voi numi aici sistemele 
centric şi excentric”, afirmaţie completată mai apoi astfel: „Principiul 
gestaltist al simplităţii, descris în cartea anterioară drept organizator al 
formei, se foloseşte în genere pentru modele vizuale. Aceasta marchează 
de asemenea compoziţia, făcând, de pildă, ca vectorii unui sistem radial să 
fie distribuiţi pe cât posibil mai simetric sau plasând centrul de echilibru în 
mijlocul câmpului perceptiv”® 

Aşa se explică nevoia instinctivă de a stabili, de la prima privire, principalele 
repere spatiale ale tabloului, în cazul unei pânze albe pregătite pentru picture A, 
de exemplu : la început sesizăm centrul virtual, apoi cele două axe principale 


şi diagonalele (de asemenea, încă invizibile), stabilind astfel primii indicatori 
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ce vor apărea in conti- 





letrice prin centre (focare), axe ŞI duciuri compozitionale a atare, 


privirea contemplatorului tabloului va fi dirijat} are dată spre centrele de 
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acestor termeni, 





elatia existentă 














Figura 4. Retele liniare, valorice si cromatice 





ructura liniară anterioară 1 creat o nouă structură 


i, de 








a deschis la închis 


Reţea modulară cromatică (di 


n module în forma de pătrat s-a construit un câmp de 


noi tormaţiuni modulare, colorate difer 
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are 


Structurile geometrice se manifesta concret prin modul de dispunere a 


punctelor, liniilor $i suprafeţelor directoare ale câmpului plastic, prin 





traseele sau ducturile tensionale create, prin ans e configurații de 





forțe latente şi active ale reţelelor de „pânze de păianjen” (vezi capitolul I, 


a structurilor geometrice 





figura 2). Aşadar, complexitate 





i de retele. de sensurile şi tensiunile liniilor de 






depinde de natura sistemul 


telor formale, de configuratiile geometrice 








forță, ca si de natura compone 








A 





prin care acestea se materialize geometrice au la baz 


formatiuni izomorfe caracteristice, denumite „module” unităţi ce pot fi 
considerate totodată modele, aplicabile sistemelor constructive asemă 


ca element-suport şi unitate indivizibilă, 





nătoare. Modulul geomi 


t, linie şi figuri geometrice de bază, 





materializat şi vizualizat prin p 


devine totodată parte componentă a structurilor compoziționale. Forma de 


bază a unui modul este asigurată de formele geometrice fundamentale 
(triunghi, pătrat, cerc etc. - vezi figura 4) şi, prin urmare, structurile 


icturi plastice capabile sa 





geometrice (modulare) sunt cele mai simple 


uratii de forme CompozZi- 





ICI compi 7i 


un numitor 





e, că ti 


tona 





geometric, susținând teza interrelaţiei şi interdep nde 





comun st 


dintre structură, functie si formă. Privite separat şi izolat, pedanteria acesto 

formatiunl geometrice poate mauce ensuri „matematice de exactitate § 
giditate | impresii superficiale inşelătoare), caci, in realitate, acesti 

structuri geometrice aparent simple at iginalitate: muset 
vocând „formele estetice pure’ 

Însă. chiar dacă valenţele plastice ale formei geomet! unt o realitate 
general acceptată, nu trebuie să exageran potentel u functional 
fată de formele artistice specifice picturii sé structurii 
geometrice în diferitele faze ale construcției imag portar 











Figura 5. 


n 11.3. Structuri plastice 


Aşa cum s-a arătat în paragraful de mai sus, structurile plastice sunt 

fundamentate pe structurile geometrice, pe care le cuprind. La rândul lor, 

structurile plastice prin compatibilitatile lor funcţionale se suprapun struc- 
el turilor compoziționale, iar prin cele formale se identifică cu însăşi opera de 
artă. 

Structurile plastice reprezintă unităţi relationale complexe, fiind definite 
prin calităţile lor substanţiale (formale), expresive (tensionale) şi armonioase. 
In pictură acest ansamblu structural se poate manifesta divers şi nuantat, 
prin structuri liniar-grafice (curbe, drepte, oblice), structuri cromatice 
(armonice, disonante), dar şi structuri superficiale, de textură. Întrucât la 
inceputul acestui capitol am descris un număr relativ de configurații ale 
acestor structuri, în continuare vom propune analiza altor caracteristici 
semnificative din punct de vedere compozițional. 

Astfel, structurile plastice (sau compoziționale) pot fi studiate, clasificate 
şi descrise după diverse criterii formale, funcţionale, estetice etc.". În 
clasificarea de mai jos, propunem următoarele tipuri structurale : 

naturale şi artificiale : 

— materiale şi ideale ; 
- spatiale (structuri 2D si 3D); 

geometrico-plastice : proiective, modulare, liniare, valorice, cromatice, 

volumetrice ş.a.m.d. 



























Figura 6. Radu Pulberi \ 





prezentate mal sus, vom selecta ŞI vom descrie, prin 


intermediul unor structuri geometrice şi plastice, structurile spaţiale bi- şi 





tridimensionale. In prezentarea structt lor plastice, vom pune accent pe 


acele aspecte care susțin importanța ceneral-constructivă a ansamblurilor 


compoziționale. Drept urmare, vom aprecia, prin exemple concrete, rolul 


şi eficienţa structurilor geometrice în fundamentarea constructivă a struc- 


turilor plastice, iar prin evidențierea raporturilor interstructure 











metrico-plastice, vom putea demonstra caracterul relational, tensional $1 
expresiv al structurilor compozitionale 

= > d Sa > 5 = PRST | 

a. Structuri bidimensionale 

Analiza structurilor geometrico-plastice in context spatia trebul sa 
se raporteze la specificul spaţiului plastic, respecti tuatiile spaţiului 
bi- şi tridimensional tilor spa ntele de 





limbaj plastic, în majoritate, se manifestă in spatiul 2D. In aceast: 
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In sens practic, in spatiul plastic bidimensional, vizualizarea unor 
structuri geometrice presupune realizarea unui câmp izometric, utilizând 
formaţiuni de poligoane regulate (având aceeaşi latură), obținându-se astfel 
reţele modulare caracteristice. Vizualizarea unei structuri geometrice în 
spaţiul bidimensional presupune activarea câmpului plastic în anumite 
configurații de reţele punctiforme, liniare sau plane. Aceste configurații pot 
oferi un suport constructiv, pot concretiza anumite variante de „scheme” 
sau formule compoziționale. Trebuie să menţionăm faptul că aceste structuri 
nu reprezintă doar modele teoretice şi abstracte, deoarece ele au numeroase 
echivalente şi corespondențe atât in natură (de la structurile micro- la cele 
macrocosmice), cât şi în artă (arta ornamentelor, arta decorativă etc.). 
Aceste tipuri de reţele se regăsesc în lumea mineralelor, ca şi în aceea a 
vegetalelor, formaţiuni geometrice devenite deseori modele artistice pentru 
domeniul arhitecturii, al designului, ca şi pentru alte domenii estetice şi 
funcţionale. Numeroşi creatori din domeniul artei moderne, seduşi de fantezia 
compozitionala a lumii organice şi anorganice, s-au inspirat din lumea crista- 
lelor, din structurile biologice vegetale sau animaliere, preluând imagini 
(modele) bazate pe frumuseţea intrinsecă a structurilor geometrice naturale. 

În artele vizuale, structurile spaţiale bidimensionale reprezintă cel mai 
frecvent întâlnite sisteme vizuale, oferind cadrul structural comun majorităţii 
disciplinelor grafice şi picturale, dar şi unora volumetrice. În acest subca- 
pitol vom căuta să semnalăm calităţile vizual-artistice ale spaţiului 2D, prin 
prezentarea unor modele structurale reprezentative din domeniul geometric 
şi plastic, punând accent pe valenţele constructive ale formelor geometrice 


„elementare”. În cazul acestor structuri, criteriul hotărâtor este cel organi- 





zator-ordonator, aceste formaţiuni de bază indicându-ne o serie de situaţii 
distincte, cu finalităţi compoziționale evidente (de exemplu, importanţa 
structurilor primare şi simetrice în construcţia formelor artistice complexe). 


Structuri primare 

Aceste structuri reprezintă formaţiuni virtual-reale primordiale, pe care le 
putem considera fundamentale sau originare, ele fiind constituite din an- 
sambluri punctiforme şi liniare de forţe vectoriale ce unesc centrul (centrele) 
şi colţurile (zonele angulare tensionale) ale cadrului plastic, denumite generic 


axe şi diagonale (vezi figura 7). Ca expresie directă a sistemelor de reţele 


geometrice ale câmpului plastic, structurile primare asigură baza de con- 
strucie pe care se instalează formele plastice complexe, oferind totodată 


condiţiile compoziționale indispensabile tuturor creaţiilor vizuale 2D. 
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Figura 7. Structuri primare 
a. O — centrul principal; xy — axa principală orizontală (linia orizontului); zy’ — axa 
principală verticală; bc — limita ascendentă (a cadrului plastic); ad — limită descen- 


dentă (a cadrului plastic); ac — diagonală ascendentă; bd — diagonală descendentă 


b. d — diagonală secundară ascendentă; d' — diagonală sec undară descendentă; o — 
centrul principal; o’ — centrul secundar; b — axă verticală secundară; b’ — axa orizontală 
secundară; x, a, z — puncte pe cadru (puncte terminale) 


Structuri simetrice 

Acestea reprezintă o formă specifică de manifestare a structurilor geometrice 
fundamentale, ca o premisă şi o condiţie a realizării formelor compoziționale 
de bază. Această formă structurală contribuie totodată la constituirea armoniei 
în sensul initial al termenului simetrie : „armonie a proporţiilor” sau ceva „bine 
echilibrat, cu măsură”. De altfel, simetria este prezentă în toate structurile 
geometrice de bază (ca o regulă generală), structurile asimetrice având tot- 
deauna ca reper modele de simetrie (reale sau virtuale), la care se raportează 
în toate situaţiile compoziționale (sau, în alti termeni, structurile primare asigură 
un sistem constant de referinţă pentru toate celelalte tipuri de structuri plastice). 


Structuri proiective 

Aceste structuri indică un sistem primar de reţele geometrice, de articulaţii 
formale sau configurații geometrice care oferă o bază şi un cadru organizării 
compoziționale. Cu ajutorul acestor tipuri de rețele se poate configura în 
spatiul bidimensional, prin diverse tehnici de reprezentare, spaţiul plastic 
tridimensional. Structurile proiective constituie formaţiuni bazate pe an- 
sambluri complexe de reţele, alcătuite din puncte (centre, axe, intersecţii, 
noduri compoziționale etc.), dar mai ales din linii ce unesc aceste puncte, 
care acţionează energic asupra formelor compoziționale (grafice şi picturale). În 
fapt, acest tip structural oferă o gamă largă de variante punctiforme, liniare 
şi plane, cu ajutorul cărora poate fi înfăţişată realitatea înconjurătoare, prin 
diferite forme de reprezentări convenţionale (prin sisteme de proiecţii 


conice şi cilindrice) sau libere (desenul după natură). 
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Figura 8. Structuri proiective 





a. Cadru plastic in forma de pătrat cu o reţea liniară de axe, diagonale si linii ce leagă 


punctele terminale 


b. Dreptunghi „clasic”, compus din două pătrate, cu o reţea de linii ce leagă punctele 


terminale 


Structuri modulare 

Se referă la formaţiuni structurale formate prin repetiţia sau multiplicarea 
unităţilor componente de bază (elementele de limbaj : punctul, linia, planele 
şi volumul) constituite printr-un model iniţial sau modul de bază şi care 
permit posibilităţi de divizare şi subdivizare continue. Aceste structuri sunt 
specifice compozițiilor de tip decorativ-ornamental şi „semiotic”, facilitând 
realizarea operelor multiplicate, favorabile creaţiilor vizuale din domeniile 
aplicative ale artelor decorative şi designului (vezi figura 9 şi „Compoziţia 
structurată pe unitatea de modul” în capitolul IV). 














Figura 9. Reţele modulare 


b. Reţea sau structură modulară compusă din module: triunghi, pătrat si romb 


grafice” (detaliul 


Exemple modulare de omotetie, sau „hole se identifică cu întregul 





formă, tragmentul având caracteristicile ansamblului) 


d. Exemple de ornamente (pavimente) bazate pe sistemul compozițional modular 
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In continuare, prezentăm, in mod succint, alte câteva structuri fundamentale 
bidimensionale, cu impact semnificativ în construcţia spaţiului plastic şi în 


configurarea unor scheme compoziționale. 


Structuri punctiforme 
În cadrul spaţiului bidimensional pictural, prima structură compozitionala 
de bază este formată din configurații datorate punctului. Aşa cum s-a mai 
amintit, punctul nu există material-fizic, acesta semnificând un fapt con 
ventional şi practic. Prin vizualizare, prin reprezentare grafică, punctul 
capătă însă proprietăţi materiale reale, cu posibilităţi interpretative (aplica- 
tive) multiple. În artele vizuale punctul este perceput ca un simbol geometric 
sau ca un semn grafic (cu lungime, înălţime şi lăţime), fiind imaginat ca o 
pată infimă sub formă de cerc (în cazul spaţiului 2D) sau o sferă minusculă 
(în situaţia spaţiului 3D). Astfel, vizual şi plastic, punctul reprezentă o 
figură geometrică elementară cu potente şi valenţe plastic-expresive generale, 
asigurând, în calitate de unitate formală fundamentală şi de modul plastic, 
construcţia sistemului compozițional. De asemenea, punctul poate fi socotit 
şi o figură statică şi stabilă, înzestrată cu energii creatoare, dar şi un 
moment de echilibru evenimenţial. Prin deplasare (prin mişcare), punctul 
va genera linia, participând astfel, direct sau indirect, la geneza tuturor 
formelor geometrice şi plastice 

Încă din Renaştere, punctului (plastic) i s-a acordat importanţa cuvenită 
După definiţia lui Leon Battista Alberti, punctul poate fi socotit o unitate 
fundamentală a tuturor formelor de construcţie compozitionala: „de la bun 
început, trebuie să ştim că punctul este un semn care nu mai poate fi 
împărțit în alte fragmente”!*. Aşadar, punctul rămâne forma plastică primară 
şi „în sine”, fiind totodată parte a sistemului de elemente de limbaj plastic. 
Dacă admitem prezenţa punctului ca unitate iniţială în structurarea unei 
linii, a unui plan sau a unui volum, atunci putem accepta faptul că din 
organizarea lor geometrică face parte şi o structură conceptuală puncti- 
formă. Pe baza acestei observaţii putem constata existenţa unei structuri 
punctiforme (invizibilă însă) în orice figură geometrică, de la pătrat la 
cerc etc., cu un impact important în configurarea structurală a spaţiului 
plastic-pictural. În compoziţia plastică punctul are multiple semnificaţii : 
punct de plecare, punct de interes, puncte de referinţă (principale, se- 
cundare, terminale etc.). De asemenea, punctul poate fi identificat ca 
centru, ca nod sau ca focar compozițional, centru de interes. Structura 
geometrică punctiformă se poate vizualiza prin numeroase configurații 
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plastice, grafice şi picturale, punctul materializându-se într-o primă etapă 
la nivelul retelelor-suport (intersecţii, noduri, centre compoziționale) şi mai 
apoi la nivelul structurilor plastice complexe. Astfel de modele exemplare 
ne oferă istoria picturii prin creaţia „pointiliştilor” sau a stilului Op art, dar 
şi prin operele murale realizate în tehnica mozaicului. 


Structuri liniare 
Dacă punctul reprezintă o figură geometrică cu zero dimensiuni, linia 
dispune de o unică dimensiune — lungimea. Ca şi în cazul punctului, în 
practică, în spaţiul plastic pictural, linia apare însă ca având, pe lângă 
lungime, şi lăţime, respectiv „grosime”. Linia dreaptă poate fi considerată 
rezultanta (urma) deplasării unui punct sau echivalată ori identificată cu 
distanţa cea mai scurtă dintre două puncte. În funcţie de caracteristici, linia 
poate fi dreaptă (rectilinie) sau curbă (curbilinie) ; în functie de poziţionare 
şi directionare, linia poate fi verticală, orizontală sau oblică (ascendentă, 
descendentă) ; relational, linia poate fi conve 





‘genta, divergentă, paralelă etc. 
De asemenea, există un specific aparte al liniilor utilizate în desenul artistic, 
ca şi caracteristici aparte ale liniilor folosite în desenul tehnic. În alte 
configurații - de pildă, în cazul scrisului (sau în cazul altor reprezentări 
grafice convenţionale) —, liniile au semnificaţii vizuale şi conceptuale bine 
determinate. Ca expresivitate, linia poate fi descrisă prin modelabilitate şi 
modulabilitate, activizare-tensionare, uniformizare-pasivizare etc., iar prin 
sisteme liniare complexe (haşură, valoratie) se pot obţine efecte tridimen- 
sionale, sugerând volumele. Din punct de vedere geometrico-plastic, acest 
tip structural stă la baza construcţiilor vizuale ale compoziţiei, devenind 
indispensabil în realizarea oricărei forme de desen. În ansamblul constructiv 
al practicii de atelier, linia are un rol primordial, ca element atât conceptual, 
cât şi operaţional, ea având multiple semnificaţii de ordin geometric, plastic 
şi semantic. Drept urmare, linia, alături de punctul plastic, stă la baza 
tuturor disciplinelor de desen, fundamentând astfel toate structurile com- 
poziţionale. 
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Figura 10. Zamfira Birzu, Vis 


Structurile liniare au la origine ducturile punctiforme, urmele continue 
ale traseelor energetice ale spatiului plastic, acestea fiind materializate prin 
forme vectoriale tensionale ce leagă diversele puncte nodale, un păienjeniş 
de forte: pulsatii de tensiuni şi contratensiuni, pendulări de forte şi 
contraforte, acţiuni constante între focare şi câmpuri, între puncte şi linii, 
intre linii şi linii. Liniile pot apărea (inductiv) şi în urma unor şiruri de 
puncte relationale, în zonele de întâlnire a figurii şi fondului, ca margine a 
două suprafeţe contrastante prin valoare sau culoare, percepute de ochi ca 
linii reale. Prin linii, prin forţa lor expresivă, se pot realiza reprezentări 
coerente ale spaţiului bi- şi tridimensional, se pot crea opere de artă grafică 
sau picturală de certă valoare estetică. Trebuie să mai evidentiem şi faptul 
că orice sistem reprezentational geometric ori plastic este structurat pe 
baza expresiei liniare şi pe baza capacităţii grafic-vizuale a sistemelor 
plastice. Din punct de vedere compozițional, orice structură liniară 
presupune tendinţa unei organizări formale în baza principiilor unităţii. 
ordinii şi armoniei; o imagine coerentă plastic presupune sensuri ordo- 
natoare prin stabilirea unor reguli ale traseelor, ale intersectiilor, precum şi 
ale detaliilor şi ansamblului. Această observaţie are importanţă atât în 
procesul de creaţie, cât şi în instructia vizual artistică, constatare relevantă 
în practică prin aplicarea sistemului relational initial al axelor, diagonalelor 


şi liniilor ajutătoare, potrivit metodei desenului de construcție, de exemplu 








Structuri compozitionale 
Structuri plane 
Suprafaţa plană poate fi definită prin elementele sale constitutive (care o 
determină) : prin trei puncte necoliniare, prin două drepte concurente sau 
paralele ori printr-o figură plană, formă geometrică rezultând din deplasarea 
sau din urma unei linii în mişcare. În practică, termenii plan şi suprafață 
se confundă deseori, în limbajul de specialitate utilizându-se şi noţiunile de 
suprafaţă plană sau pată (plată). Sintagma suprafață plană se referă la o 
formaţiune spaţială bidimensională, o întindere plană sau curbă delimitată 
sub raportul dimensiunilor lungime şi lăţime, limitată de o linie totdeauna 
închisă. Termenul plan se referă la o suprafaţă plată care conţine, pe 
toată aria sa, orice dreaptă ce trece prin două puncte oarecare ale sale, 
planul geometric oferind loc dezvoltării atât a structurilor liniare rectilinii, 
cât şi a structurilor curbilinii. Planul reprezintă un al treilea moment în 
evoluţia formelor fundamentale, pe traseul punct-linie-plan-volum. Legat 
de suprafaţă, trebuie reţinut şi termenul arie, care reprezintă mărimea unei 
suprafeţe raportată la un pătrat (în cm?) şi care semnifică suprafaţa pro- 
priu-zisă cuprinsă în conturul planului. Structurile plane sunt cele mai 
relevante formaţiuni pentru domeniul picturii, în sensul materializării şi 
evoluţiei figurilor geometrice regulate ori neregulate, al complexelor de 
„pete” cromatice şi valorice, specifice expresiei picturale. Forma planului 
şi a figurii geometrice plane influenţează şi defineşte structura lor liniară, 
în sensul că unui plan delimitat de linii drepte închise îi corespunde, în 
majoritatea cazurilor, o structură rectilinie, iar unui plan delimitat de linii 
curbe îi corespunde, cel mai frecvent, o structură geometrică curbilinie. 
În practica artistică există însă o multitudine de combinaţii între aceste 
variante: structuri rectilinii în interiorul unor figuri geometrice curbe 
(pătrat în cerc), structuri curbilinii în interiorul unor poligoane (cerc în 
pătrat) etc. 

Un alt element important în configurarea vizuală şi conceptuală a 
figurilor plane îl constituie natura lor angulară, concretizată în zonele de 
intersecţii, prin articulări, in formă de unghi plan. Unghiurile sunt for- 
matiuni rectilinii de maximă tensionare, cu sensuri directionale, de echi- 
librare-dezechilibrare sau centrare-descentrare, existând trei situaţii sau 
trei poziţii tipice angulare: unghi drept (90°), ascuţit (<90°) si obtuz 
(> 90*). În mod asemănător, intersecțiile dintre configuratiile de linii curbe 
produc unele efecte angulare, însă aceste curbe, fiind în continuă evoluţie, 
nu mai ajung să se impună angular, dar sunt în mod constant implicate sub 
aspect plastic-expresiv. Astfel, în sens expresiv, atât suprafeţele plane 
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(drepte), cât şi liniile drepte sugerează, prin construcţii pedante, un (dez)echi- 
libru dinamic. indicând sobrietate, conflictualitate sau dramatism, iar supra 
feţele plane (curbe) şi liniile curbe sugerează acţiune şi lirism, construcţii 
elegante de armonii complexe. 


În concluzie, structurile plane pot fi descrise prin caracteristicile constructive 





liniare şi de suprafaţă, prin efectele relationale stabilite între tensiunile 
structurilor geometrice, transformate în tensiuni compoziționale (ale structurii 
plastice) În acest sens, importanţa şi particularităţile structurilor rectilinii 
plane în configurarea structurilor plastice se pot urmări prin studiul caracte 
risticilor figurilor geometrice plane, al poligoanelor (triunghiul echilateral, 
pătratul ş.a.m.d.) şi al paralelogramelor (dreptunghi, romb etc.), care, prin 
aspectul lor plastic final, asigură fundamentul geometric al ansamblului 
pictural. În continuare, prezentăm câteva dintre cele mai semnificative 


figuri geometrice plane, relevante pentru construcţia spaţiului plastic. 


Triunghiul echilateral 
Reprezintă poligonul regulat cu cel mai mic număr de laturi şi unghiuri 
egale. Triunghiul echilateral prezintă tensiuni angulare egale, cu puternice 


sensuri directionale (unghiuri ascuţite) centrice şi excentrice (vezi figura 1l) 





f. \ 
/ 
\ 
£ = — a 
Figura 11. Triunghiul ec hilateral: laturi egale; tripla simet i ungt le 60 
Stabilitatea geometrico-plastică a triunghiului echilateral (si a poligoa 


nelor regulate in general) se datorează echilibrului dinamic creat intre 
tensiunile centrice si excentrice ale unghiurilor egale si cele ale centruh 
figurii. Ca atare, în cazul triunghiului isoscel şi al triunghiului oarecare 
(scalen), unul (sau două) dintre unghiurile acestuia vor prelua şi vor 


directiona forțele tensionale, de unde şi impresia de dinamism a acestor 


figuri geometrice de bază. 





Structuri compozitionale | 81 








Figura 12. Triunghiul echilateral ca modul constructiv de bază în structurarea unei 
forme derivate, complexe 


Trebuie să evidentiem importanţa triunghiului în alcătuirea unor tipuri 
sau formate compoziționale, unde ele pot modela atât aspectul exterior al 
cadrului plastic, cât şi construcţia structurală internă a tabloului. Totodată. 
triunghiul poate constitui şi un motiv decorativ, în această ipostază de 
motiv ornamental, fiind frecvent utilizat în artele decorative. 


Pătratul 

Reprezintă o figură poligonală simplă (tetragon). El mai face parte din 
grupul paralelogramelor, fiind considerat (alături de cerc) o figură geometrică 
perfectă, care îşi păstrează proprietăţile plastice indiferent de dimensiune 
sau poziţie. Pătratul, ca şi triunghiul, prezintă tensiuni angulare egale ca 
intensitate, creând un echilibru de neutralitate între părţi, cu sensuri direc- 
tionale centrice şi excentrice (vezi figura 13a). Datorită centrului de simetrie 
(punctual şi axial), datorită egalităţii dimensionale a laturilor şi unghiurilor, 
din punct de vedere geometric şi plastic, pătratul are o stabilitate specifică 
şi o perfecţiune proporţională. Drept urmare, a fost considerat element de 
referinţă în teoria numărului de aur, stând la baza construcţiei dreptun- 
ghiului secţiunii de aur. 




















Figura 13 
a. Laturi egale; dublă simetrie axială şi diagonală, unghiuri de 90 


b. Reţea de axe şi diagonale; un prim suport compozițional complex 
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Pătratul, mai mult decât triunghiul, este utilizat atât ca suport pictural 


(cadru plastic) în artele plastice, cât şi ca model, motiv plastic sau modul, 


în special în artele decorative. 


Dreptunghiul 


Este o figură geometrică paralelipipedică. Din punct de vedere structural, 


poate fi considerat un derivat al pătratului (ca fiind urma unui pătrat aflat 


în mişcare), păstrând o parte din calităţile expresive ale acestuia. 























Figura 14 


a. Perechi de laturi egale; dublă simetrie axială; unghiuri de 90 


b. Variante de dreptunghiuri, denumite dreptunghiur 


. Dreptunghiul secţiunii de aur 


e. Altă variantă de dreptunghi armonic, formatul standard de 


(conform ISO) 


d. Variantă a secțiunii de aur, denumită „poarta armoniei” 


dinamice” 


coala de hârtie A4 


Dreptunghiul poate fi considerat si rezultatul alăturării ipotenuzelor a două 


triunghiuri dreptunghice asemenea (vezi capitolul I, figura 7). Diferențele față 


de pătrat rezultă din inegalitatile existente între perechile de laturi, din dife- 


rentele proporțiilor si ale raporturilor dimensionale, ale particularitatilor ten- 


sionale din interiorul cadrului. Datorită structurii asimetrice considerate de 


echilibru dinamic, dreptunghiurile pot fi clasificate în „statice” şi „dinamice ”, 


cu subdiviziuni armonice specifice. Prin posibilitățile structural-artistice, 


at 
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suportul geometric caracteristic al figurilor geometrice fundamentale (triunghi, 
pătrat, dreptunghi), alături de sistemele elementare de reţele geometrice, 
asigură, în mod constant, multiple variante structurilor compoziționale. 

De asemenea, prin caracteristicile sale de asimetrie, dreptunghiul capătă 
noi valenţe plastice (faţă de pătrat). Astfel, dreptunghiul secţiunii de aur 
sau cel „clasic” (înscris în limitele a două pătrate alăturate) are o relativă 
stabilitate de echilibru dinamic (vezi figura 14), devenit astfel un reper de 
cadru plastic preferat de către pictori. Ca expresie plastică, faţă de va- 
riantele de dreptunghiuri statice, dreptunghiurile dinamice, alungindu-se 
pe direcţia uneia dintre axe, îşi pierd o parte din autonomia de câmp plastic 
de sine stătător, integrându-se în spaţiul înconjurător, aşa cum se întâmplă 
în cazul frizei decorative, de exemplu. 

Dreptunghiul constituie totodată formatul fundamental al cadrului plastic 
cel mai frecvent utilizat în pictură, de la diferitele formate devenite clasice 
în pictura de şevalet (de exemplu, dreptunghiul „poarta armoniei”) la 
formatele specifice artelor decorative. De asemenea, şi această figură 
geometrică reprezintă un element plastic frecvent utilizat, în arta decorativă 
devenind modul sau motiv plastic ornamental. 


Cercul 

Este considerat cea mai complexă figură geometrică, socotită (alături de 
echivalentul său tridimensional — sfera) perfectă, datorită caracteristicilor 
sale structurale. Cercul reprezintă un plan geometric (o suprafaţă) unde 
toate punctele de pe circumferința sa sunt egal distantate faţă de punctul 
central fix, cercul fiind definit prin totalul ariei cuprinse în limitele cadrului 
circular. De asemenea, cercul este o figură geometrică perfect echilibrată, 
descriptibilă prin caracteristicile sale tensionale, radiale, cu sensuri conver- 
gente şi divergente, centrice şi excentrice, centripete şi centrifuge. Structura 
cercului sugerează o mişcare continuă de rotaţie, de plecare, revenire etc. 
(vezi capitolul I, figura 13), creştere şi descreştere sau o pulsatie constantă 
pe direcţia axelor prin cercuri concentrice (vezi figura 15). 
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convex 





conca 


Figura 15. Circumferinta cercului reprezintă o curbă închisă; totală simetrie axială; 
unghiuri de 360° 


Cercul, ca figura geometrica, este caracterizat printr-o structura proprie 
curbilinie, dar care poate accepta evolutia formelor rectilinii, datorita 
faptului că, in plan conceptual, poate fi considerat un poligon regulat cu un 
număr infinit de laturi, înscrise în perimetrul circular. Ca atare, geneza 
geometrică a cercului permite posibile structurări curbilinii şi rectilinii (in 
maniera asemănătoare evoluţiei formei curbe la forma dreaptă), pe direcţie 
radială, în cercuri concentrice, pe direcţia axelor etc., favorizând astfel 
utilizarea cercului în pictură. 

În compoziţia plastică, cercul se impune ca o figură dominantă, făcând 
ca celelalte componente să graviteze în jurul lui, datorită calităţilor sale 
centrice şi tendinţelor sale centripete (cercul drept centru). Drept urmare, 
cercul oferă cadru plastic şi suport spaţial atât picturii de şevalet (tondo), 
cât şi picturii decorative (motiv plastic în ornamentică), fiind cea mai 


utilizată figură geometrică în artele vizuale (alături de pătrat şi dreptunghi) 





Figura 16 Figura 17 Figura 18 


După prezentarea succintă a figurilor geometrice de bază, cu evidenţierea 
valentelor geometrice şi plastice, nu putem să nu amintim, în treacăt măcar, 


valenţele lor simbolice cu implicaţii sensibile în artele plastice. Geometria 
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şi simbolistica au interferat deseori în istoria culturală a omenirii. geometria 
reprezentând o practică magică de interpretare a unor configurații pline de 
mister, de puncte, linii, pete şi combinaţii ale acestora. În această abordare, 
triunghiul este considerat o figură cardinală, baza geometrică a simetriei şi 
simbol al lui Dumnezeu. Pătratul reprezintă unul dintre cele patru simboluri 
fundamentale. Este considerat de origine neumană (dar simbolizează totuşi 
omenirea), semnificând pământul, materia şi stabilitatea. În aspectul său 
metafizic, ca pătrat mistic, pătratul devine cub, configuraţie tridimensională 
ce simbolizează imaterialitatea şi veşnicia. Cel mai important simbol, cercul 
(simbol fundamental alături de pătrat, centru şi cruce) reprezintă cerul, 
universalul şi infinitul. Într-o relaţie de opoziţie, cercul simbolizează 
divinitatea şi cerul, iar pătratul, umanitatea şi pământul. Cercul are o 
legătură directă cu punctul şi centrul, precum şi cu Varianta sa tridi- 
mensională, sfera, amândouă fiind considerate, în acest context, forme 
geometrice desăvârşite. 

În această interpretare simbolică, figurile geometrice sunt considerate 
entităţi esenţiale, care pot fi regăsite în structurile intime umane, căci 
„trebuie să ne întrebăm dacă nu cumva anumite forme geometrice de bază 
trebuie să fie considerate nişte arhetipuri ce există dintotdeauna”. De 
asemenea, în opinia lui André Lhote, „cea mai înaltă expresie a materiei 
este geometria. Ea este limbajul superior, expresia pură a materiei însu- 


fletite de spirit. In toate marile epoci, creatorii şi-au dat seama de proprie- 








tatile superioare ale geometriei, asigurând să dea fiecăreia dintre figurile 


primordiale o semnificaţie mistică” 





Figura 19. loana Antoniu, Imagine 02/3 februarie 


In concluzie, structurile geometrice punctiforme, liniare şi plane oferă 


spaţiului plastic un suport constructiv şi relational, asigurând ansamblului 
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operei o necesară armonie. Într-un sens direct, relaţia dintre configuratiile 
geometrice şi structura plastică presupune raporturi organice, deseori 
identificate vizual. În sens general, structurile plastice reprezintă un complex 
constructiv rezultat din contopirea ansamblului structural geometric cu 
sistemul elementelor de limbaj şi cu mijloacele de expresie plastică, ordonate 
pe baza principiilor compoziționale. În practica vizual-artistică, abordarea 
structurală presupune certitudini: pe de o parte, un punct de pornire, o 
bază obiectivă şi, pe de altă parte, în procesul comunicării, o metodă şi un 
instrument, un numitor comun eficient între creator şi contemplator. Pe 
parcursul evoluţiei artistice, conceptul structural-plastic a exprimat în mod 
constant nevoia de a cunoaşte esenţa, părţile invizibile, schema lucrurilor 
de la proporţia „divină” la diversele propuneri compoziționale ale artei 
moderne. În acest sens, astăzi acest concept a devenit indispensabil, fie 
pentru înţelegerea şi interpretarea operei de artă, fie în procesul comu- 
nicational dintre artist, operă şi receptor. 


b. Structuri tridimensionale 


Noţiunea de structură tridimensională este direct legată de spaţiul fizic, de 
spaţiul real tridimensional, de cadrul spaţial artistic în care evoluează volumul 
sau forma tridimensională plastică. Structurile plastice tridimensionale sunt 
specifice şi definesc un număr important de domenii vizual-artistice, apărute 
odată cu artele vizuale : sculptura şi mai apoi ceramica şi arhitectura. 





Figura 20 


În principiu, spaţiul tridimensional rezultă din spaţiul bidimensional, 


din deplasarea (rotirea) planului poligonal sau paralelipipedic în jurul unei 
axe mediale, obținându-se volumul. Prin axele triedrului dreptunghic de 
referinţă, notăm coordonatele spatiale şi dimensiunile spaţiului real, adică: 
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înălţimea h = oz, lungimea | = ox şi adâncimea a = oy, (vezi figura 20). 
Evoluţia formei în spaţiu se desfăşoară de la simplu la complex, pe ruta punct- 
-linie-plan-volum, implicând treptat toate coordonatele dimensionale. Struc- 
turile 3D sunt constituite din sisteme de reţele de forte ce tin ansamblurile 
formale 2D şi 3D într-un întreg tridimensional interactiv, unitar şi rezistent. 
Expansiunea tridimensională a unor structuri bidimensionale poate genera 
construcţii complexe, constituite şi consolidate prin ducturi energetice în care 
forțele tind să se distribuie pe distanţa cea mai scurtă, cu minimum de efort ŞI 
maximum de rezistenţă. Cu cât „împachetările de energii” sunt focalizate 
prin formele geometrice de bază, cu atât se obtin structuri mai solide $i mai 
rigide, de mare rezistenţă la forțele contrare interne sau externe. Aceste 
structuri sunt aplicate cu precădere în arhitectura contemporană, sistemele 
structurale bazate pe module de tip triunghi, hexagon şi alte poligoane regulate, 
alături de utilizarea unor materialele noi de construcţii, permit realizarea unor 
edificii „fanteziste”, în raport cu construcţiile trecutului. În acord cu structurile 
3D artificiale ale artei şi ştiinţei, natura oferă în continuare repere şi modele 
structurale 3D exemplare, de la structurile cosmice la cele ale lumii invizibile 
ale corpusculilor, de la structurile cristaline minerale la structurile celulare 
ale lumii vii. Referitor la structurile 3D artistice (structuri artificiale). amintim. 
in primul rând, sculptura, ceramica, formele spaţiale murale şi, mai recent, 
designul. Iar pentru sublinierea potentelor vizual-artistice ale structurilor 
3D, considerăm că arhitectura poate ilustra în modul cel mai convingător 
această realitate, fie că este vorba despre tendinţele utilitar-estetice ale 
arhitecturii funcţionale sau organice, fie despre acelea specifice orientărilor 
de tipul „metabolismului” japonez sau cele deconstructiviste ori minimaliste 
europene. 





Figura 21. Ramona Biciuşcă, Războinici 
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Relaţiile dintre structurile bidimensionale şi cele tridimensionale exprimă 
deseori situaţii analoage şi similitudini de termeni, în sensul că, de 
exemplu, pătratului bidimensional îi corespunde cubul tridimensional 
sau cercului sfera. Structurile tridimensionale cuprind însă o arie 
spaţială proprie, raportată la nivel macrocosmic, faţă de structurile 
bidimensionale, care, practic, sunt raportate la scară umană. În cazul 
structurilor tridimensionale, legea gravitaţiei are o importanţă majoră : 
ca atare. dinamismul structural este cu atât mai evident cu cât rezistenţa 
formei este mai mare la atracţia gravitaţională. În acest context, privind 
relaţia picturi-spatiu 3D, trebuie să constatăm faptul că, în realitate, 
demersul creativ pictural este nemijlocit legat, dependent de spaţiul 
tridimensional. Căci în pictură relaţia 2D-3D capătă valenţe specifice, 
atât în etapele de reflectare a realităţii (a vederii lucrurilor aflate în 
spaţiul 3D), cât şi în momentele de reprezentare virtuală a spaţiului 3D, 
în practica artistică. Dacă obiectele 3D ocupă spaţiul real prin formele 
lor ce evoluează efectiv în cele trei dimensiuni, atunci pictura, ca mod 
de reprezentare, se concretizează în dimensiunile reale de înălţime şi 
lungime. Acest fapt are drept consecinţă o formă specifică de repre- 
zentare în spaţiul 2D, bazată pe principiul de echivalare cu lucrurile 
reale ale spaţiului 3D. Aşadar, imaginea bidimensională, ca mod de 
reflectare a lumii 3D, va fi doar apropiată vizual realităţii fizice, datorită 
atât configurației aparatului anatomo-fiziologic al văzului, cât şi modali- 
tatilor de percepţie vizuală umană. Drept urmare, viziunea picturală va 
fi caracterizată printr-o puternică tendinţă sugestivă, capabilă să producă 
imagini iluzioniste, foarte asemănătoare lucrurilor lumii fizice incon- 
jurătoare, dar incomplete şi inexacte faţă de modelele iniţiale. Reprezentarea 
unui obiect tridimensional într-un tablou sau un plan bidimensional 
echivalează practic cu producerea (reproducerea) formei bidimensionale. 
Aşa cum s-a arătat în subcapitolul legat de spaţiul geometric, există 
două forme distincte de reprezentare „exactă” a spaţiului 3D în spaţiul 
2D : prin proiecţiile axonometrice şi prin proiecţiile perspectivei centrale, 


cu numeroasele lor variante. 
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Formele de reprezentare a spatiului 3D in spatiul plastic pictural sunt 
asigurate prin diverse metode de constructie, cu ajutorul desenului liber si 
al diferitelor sisteme geometrice de reprezentare. Imaginea bidimensională 
poate fi realizată, astfel : 

prin linia de contur, obţinerea siluetei obiectelor 3D cu ajutorul diferitelor 

sisteme de reprezentare plastică şi geometrică ; 

- prin forma plană, potrivit legilor percepţiei vizuale, prin tehnicile de 
reprezentare a „suprapunerii imaginilor” şi „scara dimensională”, prin 
variaţii de mărime realizate prin creşterea sau reducerea progresivă a 
dimensiunilor ; 
prin valoare, cu ajutorul efectelor de lumină şi umbră şi al contrastului 
de clarobscur (scara valorilor) ; 

- prin culoare, datorită efectelor spatiale ale culorilor (perspectiva ae- 


riană etc.). 


BAGS 


Relaţia formă tridimensională — formă bidimensională: ipostaze de siluetă ale cubului 


şi ale piramidei, reprezentând forme „simple”, ce sugerează la rândul lor anumite 
figuri geometrice 


Figura 22 


În final, imaginea bidimensională a spaţiului 3D poate fi obţinută atât cu 
ajutorul elementelor enumerate mai sus, cât şi prin alte tehnici aplicative : 
prin contrastul puternic de valoare se sugerează apropierea, iar lipsa de 
contrast (neclaritatea) indică, de regulă, adâncimea ; prin contrastul puternic 
de culori calde se sugerează apropierea, iar culorile „aerate” şi reci su- 
gerează adâncimea ; prin poziționări, suprapuneri şi prin juxtapuneri de 
mărimi graduale se pot sugera atât apropierea, cât şi profunzimea (formele 
de la baza planului tabloului sugerează apropierea, iar cele din zonele 
superioare indică îndepărtarea etc. ). 

În arta contemporană, prin interferentele picturii cu sculptura şi a 
tendinţelor generale intermedia, structurile cromatice au părăsit spaţiile 2D 
tradiţionale, interactionand cu structurile plastice 3D ale domeniilor sculpturii, 
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ceramicii, designului şi arhitecturii, fie in scop pur estetic, fie cu o finalitate 
ambientală şi funcţională. 

De asemenea, prin inovațiile şi descoperirile ştiinţelor, astăzi sunt 
aplicate cele mai noi tehnologii, cu impact în domeniul vizual-artistic, cu 
ajutorul noilor tehnologii obținându-se imagini „fidele” ale spaţiului 3D, 
de exemplu ; prin tehnici de realizare a imaginilor pe suporturi plane în 
relief, prin efecte (stereo) observabile cu ochelari speciali sau cu ajutorul 
luminilor laser, obținându-se imagini holografice evocând spaţiul 3D în 


modul cel mai convingător. 
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Figura 23. Gabriela Drânceanu, a. Inger albastru; b. Inger! 


c. Factura plastică 


Termenul factură!” se referă la aspectele şi caracteristicile exterioare ale 
unei opere vizuale, cu indicaţii privitoare la suprafaţa de contact, învelişul 
fizic sau tectonic al unei opere, fie picturală *, fie sculpturală. Cu alte 
cuvinte, factura plastică reprezintă structura vizibilă a operei de artă, 
denumită în limbajul de specialitate cu expresia structură plastică de 
suprafață. Desigur, nu putem identifica factura cu structura, aceasta fiind 
parte componentă a structurii plastice, deşi factura picturală se prezintă, 
sub raport plastic-expresiv, ca un sistem structural de sine stătător, propriu 
suprafeţei tabloului. Configuratiile plastice ale peliculei superficiale obținute 
prin modeleul pastei de culoare, caracterul şi forma tuşei, urmele, inciziile, 
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grafismele şi denivelările lăsate de diversele instrumente de lucru, calitatea 
şi caracteristicile materiei picturale, ale efectelor de lumină şi umbră create 
pe suprafeţele netede ori accidentate ale picturii etc., toate sunt elemente 
constitutive ale facturii. Factura, ca structură plastică particulară, este, 
capabilă să creeze prin textură granulaţie, forme de relief, prin densități 
frecvenţe şi poziţii ale componentelor, impresii şi trăiri psihice puternice, 


atât în plan senzorial, cât şi în plan estetic. 








Figura 24. Bogdan Maximovici, a. Fiintele nopţii; b. Fereastra acestei lumi 


Factura picturală îşi datorează originea şi existenţa anumitor efecte ale 


tehnicilor artistice aplicate : acţiunea materialelor de lucru utilizate (grund, 





atele de 


liant, vopsele etc.), instrume ucru folosite şi tehnologiile de lucru 
aplicate. Intrucat factura plastică este supusă particularitatilor tehnicilor 


artistice, putem generaliza, oarecum, constatarea că fiecărei forme de 





pictură îi corespunde un anumit tip de factură (în pictura de şevalet, factura 








este dependentă de suport — pânză ori carton — iar în pictura murală de zid). 


Intre factură, maniera de lucru şi stilul personal al autorului, există legături 





strânse şi fireşti ; în mod asemănător se pot descoperi similitudini formale 
şi la nivelul genurilor picturale şi al curentelor artistice ale unei epoci, fără 


insă a le generaliza in mod obligatoriu 





Strânsa relaţie de reciprocitate dintre impunerile „primatului tehnic” şi 


factura plastică este totdeauna evidentă. Tinerea sub control a materialelor 
utilizate, dirijarea şi direcționarea acestora trebuie făcute in conformitate 
cu scopul final al creaţiei plastice, potrivit expresiei formale şi mesajului 
onceptual. Căci principiul unităţii si diversităţii acţionează si în acest 
sens, intrucat unitatea estetică şi ideatica se obţine şi prin unitatea dintre 


aspectele fizice şi cele plastice, precum şi dintre aspectele materiale şi cele 


spirituale ale operei de artă 
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Figura 25. Miklós Jakobovits, Revelația timpului III 
Aşadar, factura plastică poate fi realizată si asigurată prin următorii 
factori conditionali : 
proprietăţile, calităţile fizice şi plastice ale materialelor utilizate ; 
— instrumentele de lucru întrebuințate (impactul vizual-artistic al utilizării 
acestora) ; 
- tehnologiile de lucru folosite, tehnicile artistice aplicate ; 
- stilul personal, virtuozitatea tehnică a pictorului. 


În concluzie, putem constata că, prin textura (gradul de rugozitate etc.) 
sau relieful suprafeţei picturale, factura plastică indică tendinţe de inter- 
ferenta între spaţiile 2D şi 3D, imbogatind astfel posibilităţile plastic- 
-expresive ale operei picturale. 

De-a lungul istoriei picturii putem constata existenţa unor perioade în 
care aspectele facturii plastice au avut o importanţă specială, „finisarea” 
picturilor depinzând de gustul şi tendinţele estetice ale epocii, atât în 
pictura de şevalet, cât şi în pictura decorativă. În mod categoric, arta 
modernă a pus un accent deosebit pe aspectele formale ale suprafeţei 
picturale, astfel încât factura şi conceptul structural în genere au câştigat 
teren, impunându-se în majoritatea stilurilor şi curentelor artistice, atât în 
pictură şi sculptură, cât şi arhitectură. 
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Figura 26. Cosmin Paulescu, Compozitie 1 
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acestei lumi, tehnică mixtă, 2008 

Figura 25 - Miklos Jakobovits elatia | III. tehnic jO 

Figura 26 Compozitie 1. ulei pe pan 20| 








Figura 27. Felix 





Structuri compozitionale | 95 








Note 


Enumerăm, în acest sens, câteva dintre direcţiile structuraliste abordate de 


către o serie de curente picturale 


} 


- descompunerea formei (naturale) şi recompunerea ei în noi structuri gra 


fire 
LICC 


ŞI cromatice, aşa cum au procedat impresioniştii şi mai ales neoim 


presionistii 





descompunere: planuri, pe baza 


unor scheme a fost abordată de către 





orativistă (Art 





tuturism § diversele 





Nouveau etc 














recompunerea formei pe baza ordonării ei intime ,,organice” şi pe cores- 
pondentele sale structurale geometrice ; acest concept a stat la baza picturii 
onstructiviste, a neoplasticismului, a curentului Neo-geo şi Op art 
Structura reprezint uportul organizatoric, forma nativă a ansamblului de 
mponente aflate în ter: e sii rminante, care dau părţilor 
iloarea si ansamblului unitat echili necesare functionarii optime. 
Legat de ter li uie să notăm prezenţa si relevanta in cultura 
secolului XX a structu? oftică născută din interpretarea 
conceptului le structură în n ă, antropologie si psihologie. 
În opoziţie cu concepția structuralistă, menționăm şi teoria holistă, potrivit 


descrisă (experienţa doar 





căreia numai! reţeaua de relații ale 
confirma sau infirmă adevărul asupra totalitatil), afirmând ca ,,interdependenta 


cuantică a întregului constituie realitatea fundamentală, parti 





doar în mod relativ independent, acestea sunt forme 








(Fritjof Capra, Zaofizica, Bucureşti, 1995, 





In prezentul material, utilizăm aici în mod frecvent sintagma structuri vi- 


zual-artistice în sensul de structuri compoziționale, referindu-ne în mod 


predilect la domeniul pictural 








Sistemul reprezintă un ansamblu de elemente (principii, reguli, forţe) şi 
relaţii dependente între ele, sistemul are proprietăţi pe care elementele sale nu 


le au, deci nu este reductibil la suma componentelor sale. Constatăm astfel 





relativa stabilitate a sistemului faţă de anumite reguli ale transformărilor. 


esteticii, Meridiane, Bucuresti, 1987, vol. I, p. 293 





Theodor Lipps, Bazel 
Maria Urmă, Spațiu şi percepție vizuală, Artes, laşi, 2005, vol. I, p. 79. 
Autorul se referă la volumul Arta şi percepția vizuală, Meridiane, Bucuresti, 
1979 (ed. engl. 1954, 1974). 

Rudolf Arnheim, Forța centrului vizual, Meridiane, Bucuresti, 1995, pp. 18-19. 
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„ Date despre autori se regăsesc in anexă. 
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Zamfir Dumitrescu, Structuri geometrice, structuri plastice, Meridiane, Bucureşti, 
1984, p. 125. 

În acest sens, istoria picturii secolului XX poate oferi suficiente exemple de 
normalitate şi excese din ambele direcţii, de la neoplasticism şi Op art la 
pictura informală, de exemplu. 

Dintre lucrările de interes referitoare la acest subiect, menţionăm, din biblio- 
grafia românească de specialitate, cărţile semnate de Cornel Ailincăi şi Zamfir 
Dumitrescu (vezi şi bibliografia de la finalul lucrării). 

Leon Battista Alberti, Despre pictură, Meridiane, Bucureşti, 1969, p. 9. 
Solas Boncompagni, Lumea simbolurilor, Humanitas, Bucureşti, 2003, p. 148. 
André Lhote, Să vorbim despre pictură, Meridiane, Bucuresti, 1972, p. 142. 
Conform definiţiei din DEX, termenul înseamnă : „Caracter, aspect exterior, 


specific al unei opere de artă plastică”. 


. Ne referim în continuare doar la creaţiile picturale, deşi aspectele discutate 


aici sunt specifice tuturor domeniilor vizual-artistice. 








III. Construcţia spaţiului plastic 





Figura 1. Zamfira Birzu, Dans 


Construcţia spaţiului plastic reprezintă un act complex ce se întemeiază 
pe unitatea de gândire şi de emoție, pe nevoia structurării esentelor în 
imagini durabile în timp. Realizarea unei creaţii picturale presupune parcurgerea 
succesivă a unor etape de construcţie, în conformitate cu logica organi- 
zatorică a artei compoziționale : de la structurile geometrice întemeietoare 
la ordonarea elementelor de limbaj plastic într-un sistem structural unitar Şi 


ordonarea elementelor compo 





original. Acest act organizatoric presupun 


tand O serie de cerinţe ce 


Ziuonale pe baza unor scheme constructive, respec 


tin de principiile compoziționale si de limbajul vizual-artistic 
Prin urmare, in realizarea oricărei compoziţii există un nivel fundamental 
unde toate formele plastice se întrepătrund, „numitorul comun structural” 


regăsindu-se peste tot: de la pictura de şevalet la grafica publicitară, de la 











































98 | Compoziţia în pictură 
frescă la tapiserie ş.a.m.d. Un alt factor comun şi specific operei vizuale 
se datorează limbajului vizual-artistic : pe de o parte ansamblului elemen- 
telor de limbaj plastic, iar pe de altă parte, mijloacele de expresie plastică. 
Al treilea factor comun creaţiilor vizual-artistice este asigurat de acţiunea 
conjugată a principiilor compoziționale, cu efecte constructive şi comunica- 
tionale generale şi decisive în realizarea oricărei compoziţii plastice. 
Respectând ordinea etapelor de construcţie, după prezentarea structurilor 
compoziționale din capitolul anterior, în continuare vom descrie celelalte 
componente de bază ale compoziţiei plastice: principiile compoziţiei şi 


limbajul plastic. 


111.1. Principiile compoziţiei plastice 


Modalităţile de structurare a spaţiului plastic, obținerea unei imagini vizual- 
-artistice expresive presupun respectarea unor principii de organizare şi ordonare 
ale elementelor de limbaj şi utilizarea unor scheme constructive corespunzătoare 
în realizarea unei compoziţii. Aceste formule constructive invocă un număr de 
procedee şi reguli specifice cu o anumită valoare normativă, denumite în limbajul 
de specialitate „principii” sau „legi” ale compoziţiei plastice. 

Principiile compoziţiei exprimă realităţile fundamentale ale spaţiului 
plastic ce permit utilizarea unor formule generale de construcţie în procesul 
de realizare a operei de artă. Principiul în artele vizuale se constituie 
într-un element fundamental şi originar pe care se clădeşte toată construcţia 
plastică ce reprezintă cauza şi calea primară a compoziţiei. Deci noţiunea 
de principiu presupune, şi în acest context, o bază cauzală şi funcţională 
pentru toate formele compoziționale, cu valabilitate şi aplicabilitate generală 
în domeniul vizual-artistic. Dacă principiul în ştiinţă este considerat ca un 
element fundamental pe care se întemeiază o teorie ştiinţifică (pe baza 
generalizării unor efecte ale legilor naturii), atunci şi în domeniul artistic 
putem recurge la această generalizare, respectând specificitatea şi particu- 
larităţile domeniului. Opera de artă vizuală, prin competențele sale, 
reprezintă şi dezvăluie un univers complex, comparabil cu universul 
fizic, real. În acest univers artistic acţionează fenomene în descrierea 
cărora regăsim termeni ca spaţiu, timp, ordine, simetrie etc., precum şi 
o varietate practic nelimitată de forme, suprapunerea unor termeni din 
artă şi filozofie exprimând sensuri convergente. Căci arta, ca formă 


specifică de cunoaştere, dezvăluie anumite aspecte ale realităţii pe care 
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celelalte forme de cunoaştere nu o pot face. Astfel, arta, alături de 
cunoaşterea filozofică, ştiinţifică şi de cea comună (empirică), com- 
pletează în mod armonios ansamblul cunoaşterii umane. De altfel, o 
posibilă definiţie a artei presupune prezenţa „celor patru C-uri”, res- 
pectiv : cunoaşterea!, comunicarea?, creaţia” si cultura’, direcţii şi do- 
menii prin care se manifestă şi se realizează arta. 

Arta, ca activitate producătoare de valori estetice, se manifestă atât în 
plan material, fizic şi obiectiv, cât mai ales în plan spiritual, ideal şi 
subiectiv. Ca atare, există o constantă şi sensibilă raportare între latura 
ştiinţifică şi cea estetică a operei de artă, în a cărei proces de contem- 
plare-decodificare primează emoția estetică. Trebuie să precizăm faptul că 
„legile” din artă au un caracter specific, fără valoare standard, fiind 
particulare, raportabile doar la esentele general-umane, potrivit sistemelor 
valorice estetice. Referitor la semnificaţiile legilor, poate este relevant să 
cităm şi câteva opinii competente despre acestea: „Legile ştiinţifice nu 
sunt reguli ale naturii [...], sunt aşadar invenţii omeneşti, eficiente şi 
comode pentru a cunoaşte şi mai ales pentru a prezice””, sau, după Albert 
Einstein, „conceptele şi legile fundamentale care stau la baza unei teorii 
sunt invenţii libere ale spiritului uman care nu se pot justifica a priori nici 


prin natură, nici în vreun fel oarecare”. 





ind natu egilor în ştiinţă si artă, constatăm că există diferente 


senţiale între aceste domenii, fiecare reflectând într-un mod propriu 





exemplu, deosebirile se manifestă la nivelul metodelor şi 
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căilor de analiză ale naturii, la nivelul comunicaţiilor (ştiinţele comunică 
prin limbaje denotative şi explicite, iar artele, prin limbaje conotative şi 
implicite) etc. În acelaşi timp, constatăm existenţa şi a unor compatibilitati 
şi legături între artă şi ştiinţă, prin diferite domenii practice, ca geometria, 
chimia şi, desigur, prin disciplinele care sunt direct angajate în studiul 
fenomenului artistic, istoria şi teoria artei, psihologia artei etc. Metaforic 
vorbind, putem considera arta oarecum o „ştiinţă” particulară de reflectare 
a naturii, iar ştiinţa ca o „artă” de cunoaştere generală a realităţii, arta 
reprezentând cunoaşterea internă, iar ştiinţa reprezentând cunoaşterea externă 
a lumii, ambele fiind forme complementare de cunoaştere ale aceleiaşi 
unice realităţi. 

În acest context al interacțiunilor artă-ştiinţă, considerând sensul ştiinţific 
consacrat al termenului lege (ca exact şi delimitativ), pentru domeniul 
artelor vizuale preferăm utilizarea termenului principiu”. Noţiunea de prin- 
cipiu, prin universalitatea sa, asigură temei, cadru cuprinzător şi func- 
tionarea optimă a ansamblului domeniului vizual-artistic, garantand totodată 


diversitatea opţională şi libertatea creatoare 


Principiile compoziţiei în artele vizuale asigură mereu cadrul funda- 






mental si condiţiile evoluţiei formei în spaţiul plastic, ac 


identificându-se (prin echivalentele artistice) cu o serie de principii ale 


filozofiei sau legi ale fizicii. În acest sens, putem da exemplul principiilor 


unităţii şi ordinii pentru filozofie, iar pentru fizică, exemplul gravitaţiei, 





acestea având relevante importante şi pentru compoziţia plastică. Principiile 





or iniţiale), 


care acționează în artele vizuale (derivate, echivalate modelel 
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ab.- Armonia (Echilibrul, Simetria, Proporția şi Ritmul). 
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In această clasificare, considerăm componentele primului grup, a si b, 
ca fiind principii fundamentale, constituind premise esenţiale, determinante, 
care asigură modalităţile de elaborare şi finalizare a operei de artă. Grupa 
a doua, ab, cuprinde elementele prin care se realizează (concretizează) cele 
două principii sus menţionate. În această propunere de clasificare, principiul 
armoniei reprezintă condiţia supremă de stabilitate a ordinii, reprezentând 
în acelaşi timp unitatea şi suma efectelor acţiunilor tuturor componentelor 


grupei ab, (enumerate în paranteză). 


a. Unitatea şi diversitatea 


Unitatea şi diversitatea (sau varietatea) reprezintă un prim principiu al com- 
poziţiei : unitatea reclamă un tip de relaţie de ordine şi echilibru între compo- 
nentele ansamblului. Ca atare, compoziţia se bazează pe anumite raporturi de 
armonie între parti şi parti, dintre părţi şi întreg, un sistem de relaţii de 
reciprocitate unde întregul condiţionează şi dispune părţile, iar părţile conţin şi 


evocă totalitatea. Acest fapt devine important în construcţia compoziţiei pict 


u 
u 


rale, întrucât detaliul-parte, păstrându-şi particularitatea si autonomia structurală, 


„dar sie 





are relevanta con: iva In economia ansamblului pictural : 
t 








„compoziția are deci ca scop să ordoneze părți 


e eterogene ale naturii în 


elemente omogene ale limbajului, pentru a produce asupra spectatorului [...] o 
unitate de impresie 31 trebuie să adăugăm că ea nu ajunge la aceasta decât 


resie”* 





cu condiția să se supună unei unităţi de 





Figura 3. lon Stendl, Personaje 
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Unitatea se manifestă ca un ansamblu de fenomene şi lucruri solidare, 
ca un întreg indivizibil, în care componentele sunt legate şi corelate prin 
omogenitate şi prin coeziune. Dar noţiunea de unitate presupune totodată 
termenul „diversitate”, termen cu care se află în opoziţie şi cu care coexistă 
mereu. Unitatea şi diversitatea reprezintă termeni complementari, în care 
unitatea obţinută prin articulări, asocieri şi ordonări întăreşte ansamblul, 
iar diversitatea, prin variaţii, suprimări şi fragmentări, slăbeşte totalitatea. 
Diversitatea, varietatea sau multiplicitatea se manifestă prin particularizare 
şi individualizare, prin tendinţe de nuantare şi descompunere, având sensuri 
asemănătoare cu principiul dintre general şi individual. În pictură, prin 
aceste relaţii de interdependenţă, cei doi factori compozitionali asigură 
operei de artă flexibilitate şi variabilitate, prin combinaţiile lor asigurând 
un număr nelimitat de formule şi soluţii compoziționale. 

Constituirea şi menţinerea unităţii necesită şi invocă respectarea prin- 
cipiului ordinii, întrucât cei doi termeni se presupun şi se condiţionează 
reciproc, iar nevoile de echilibru şi stabilitate ale componentelor interiorului 
impun 0 atare structurare. În acest context, unitatea creează condiţia şi 
cadrul desfăşurării şi manifestării diversificate ale părţilor, într-o relativă 
stabilitate benefică. În sens plastic, această situaţie este rezolvată şi asigurată 
prin structura plastică a compoziţiei, care, prin eficienţa schemelor construc- 
tive, oferă cadru şi siguranţă evoluţiei formelor, astfel acestea putând fi 
ordonate după nevoi. Unitatea întregului nu impune (în mod obligatoriu) 
uniformizarea şi egalizarea componentelor ; unitatea ansamblului, în măsura 
dinamicii ordinii (a echilibrului), permite păstrarea şi conservare: identitatil 


părţilor (realitate bine demonstrată prin compozitia picturală) 











Mai adăugăm constatarea că atât unitatea, cât şi ordinea presupun o 
continuă raportare la sisteme de referinţă (i trú 
zual-artistice), căci cuantifi lita au can l 
se poate face decât prin comparație şi prin raportare 


sitatea sau dezordinea 


conformitate cu anumite criterii de referinţă. In practica artist ermeni 





prin banalitate, 





tradusă 
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plastic-expresiv remarcabilă. Prin urmare, punerea in practică a principiilor 
compoziționale impune aplicarea atentă şi adecvată a numeroase criterii 
profesionale, dintre care poate cel mai important este acela al unităţii dintre 
formă şi conţinut. 

În concluzie, unitatea şi diversitatea se constituie într-un principiu 
constructiv prim, „motorul” compoziţiei plastice, prin care domeniul 
pictural capătă acea mare diversitate, prospeţime şi inedit pe care le 


demonstrează întreaga ei istorie. 


E a - 
pi 











Figura 4. Principiile unitate-diversitate şi ordine-dezordine exemplificate prin structurarea 


unui modul în câmpul plastic 
a. Câmp unitar şi ordonat prin formă şi simetrie de culoare 
b. Câmp unitar în echilibru dinamic, asimetrie de culoare şi de formă 


c. Compoziţie dezordonată, varietate de culoare si de formă 


b. Ordinea şi dezordinea 


Ordinea şi dezordinea reprezintă alt principiu compozițional fundamental, 
semnificând dispunerea sau aranjarea corespunzătoare a componentelor 
unui ansamblu, organizarea acestora într-o schemă de relaţii care-i asigură 
capacităţi de funcţionare optimă. Ordinea presupune şi se bazează pe 
interacţiunile cauzale, pe raporturile de interdeterminare ale constituentelor 
sistemului asigurând astfel structura, stabilitatea, randamentul funcţional şi 
dinamica sistemului. În sens filozofic, ordinea reprezintă un principiu de 
cauzalitate a lumii, o lege a naturii. 

În sens plastic, ordinea presupune organizarea elementelor componente 
ale spaţiului plastic într-o schemă de construcţie ce asigură configurarea 
consecventă a acestora în acord cu forma şi conţinutul operei de artă. 
Ordinea plastică include (în mod natural) prezenţa obligatorie a armoniei, 


a echilibrului, a proportiei ş.a.m.d. ca factori funcționali ai ansamblului, 
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ordinea vizuală fiind garantul unităţii şi stabilităţii structurale ale compo- 
zitiei. În pictură, raportul ordine şi armonie poate exprima o multitudine de 


situaţii : de la ordinea „totală” sau „perfectă”, bazată pe o structură geome- 


trică de simetrie şi de echilibru desăvârşit (câmpuri modulare, ornamente 
decorative). la situaţii de ordine „activă”, bazată pe echilibrul dinamic 
formal, cromatic sau valoric (variante mult preferate în pictura de şevalet). 

Dar conceptul de ordine invocă şi presupune termenul opus sau termenul 


pereche al acestuia, noţiunea ce exprimă lipsa de ordine” sau termenul 


dezordine. Ca atare, neordinea sau dezordinea se instaurează In momen ele 
(stările) de instabilitate şi dezechilibru ale sistemului ce asigură ordinea 
De aici şi relativitatea termenului ordine, acesta fiind întotdeauna raportat la 
un sistem de valori care dau sens obiectivelor şi scopului urmărit. In artele 


vizuale, dezordinea poate fi prezentă şi utilă în anumite situaţii, de exemplu 





pentru a pune în evidenţă anumite forme sau idei plastice. Importanţa 


acestui raport se manifestă prin prezenţa sa în toate domeniile creaţiei 
| 


artistice, aşa emarcă. referitor la acest subiect, graficianul Mihai 





ă estetică. relaţia dintre ordine şi dezordine în câmpul 








vizual are o aură de fundamental, este în mod neîndoielnic o structură 


generatoare, nu numai în artele plastice, ci e chiar miezul dinamic, de mare 


vitalitate, al oricărui proces creator” 


Remarcăm importanţa vizual-arust 














întrucât, prin balansarea potriv (spre echilibrul d nic) a celor două 
entităţi, se pot genera acţiuni constructive, de divers I nuanţări. í 

atare, logica şi vigoarea constructivă a structurilor (geometrice) primare 
pot oferi şi menţine ordinea neces icientă) a etape! nai târzi 

ale evoluţiei formelor „dezordonate "racordate şI legate de aceasta temeile 
Semnificative sunt, în acest sens, numeroasele capodopere ale artei contem 
porane, de la pictura lui Jackson Polloc k la creaţiile lui Hans Hartung sa 

Pierre Soulages; am putea chiar generaliza constatarea rta modern 
s-a bazat şi a exploatat din plin posibilităţile expresive ale a i principlu 
deseori opere bazate pe structurile „dezordonate şi asimi enindu-i 


emblematice. Constatăm că artistul, în demersul său crea trebuie să 
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Referitor la conceptul dezordinii, să mai notăm următoarele : dacă starea 
de „maximă ordine” se identifică cu ideea de armonie totală, atunci starea 
maximă de dezordine se suprapune termenului haos, ca momentul totalei 
lipse de organizare, ca stare iniţială şi confuză de neordine. De această 
stare de dezordine se leagă şi conceptul de entropie, ce se traduce ca starea 
maximă de involutie, indicând gradul de ireversibilitate al proceselor fizice. 

În concluzie, principiul unităţii şi varietăţii, al ordinii şi dezordinii 
exprimă deopotrivă sensuri filozofice şi artistice, ambele asigurând bază şi 
cadru evoluţiei structurilor şi formelor artistice. Rolul şi impactul acestor 
principii în artele vizuale sunt decisive, indispensabile realizării oricărei 


compoziţii plastice. 





Figura 5. Miklós 


Armonia 

Expresie aparte a principiului ordinii, reprezintă o relaţie specifică între 
componente şi ansamblu, presupunând coeziune şi acord perfect între parti 
şi întreg. Armonia evocă un moment optim maxim în constituirea ordinii 
totale, reprezentând factorul principal în consolidarea ordinii si unităţii. 
Potrivit gândirii dialectice, armonia este rezultatul unor stări de echilibru si 


unitate st 





lite între forţele şi tensiunile contrariilor, iar în gândirea 


metafizică armonia rezultă din absenţa contradictiilor si a opozitiei. fiind 


expresia specială a unei lumi de natură spirituală 


Aşadar, armonia reprezintă starea supremă de ordine, cuprinzând şi 
insumând toate componentele fundamentale ordonatoare : simetria. echi- 


librul, proporţia şi ritmul. Astfel, armonia evocă şi include simetria perfectă. 
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echilibrul stabil, proporţia „divină” şi ritmul (consonant), descriere ce 
oferă două posibile definiţii. În primul caz, termenul exprimă un aranjament 
şi un acord între părţi ce se află într-o situaţie detensionată, din care rezultă 
o armonie fără contradicții, pasivă şi statică. A doua definiţie presupune o 
unitate rezultată din componente aflate în tensiuni neconflictuale (evitând 
însă platitudinea şi uniformitatea), producând o variantă armonică dinamică 
şi supusă schimbărilor. Considerăm că ambele scenarii descriu posibile 
variante compoziționale, dar care se află sub constanta şi puternica influenţă 
a modelelor estetice şi culturale ale diverselor epoci, supuse „spiritului 
vremii”. 

În procesul creaţiei, al realizării operei de artă, armonia presupune 
deseori un scop şi un mijloc estetic: prin căutarea unei unităţi şi diversitati 
cât mai inedite dintre formă şi idee, prin realizarea unui echilibru cât mai 
stabil prin expresia plastică, trezind în contemplatorul operei de artă 
sentimentul satisfactiei estetice şi al împlinirii. Din cauza unor excese, armonia 
a fost uneori percepută şi asociată ca o componentă garantă a categoriei 
estetice a „frumosului” (în detrimentul celorlalte categorii estetice), cazuri 
care au generat situaţii artistice artificiale. Într-adevăr, au existat tendinţe 
estetice după Renaştere, când armonia s-a impus drept criteriu (asemenea 
unui principiu) obligatoriu pentru obţinerea operei de artă desăvârşite, 


concept energic contrazis însă de numeroase stiluri ale artei m derne şi 


postmoderne. Din asemenea situaţii rezultă şi caracterul relativ al armo- 
niei: în sensul în care contemplatorul de artă se identifică şi se regăseşte 


sau nu prin opera de artă, sau dacă idealurile sale se suprapun ş 


. ' P 
yle | 
Cull 


sau nu cu modelele de armonie şi periecţiune aie 
parte 


in continuare, vom descrie pe rând componentele armoniei 


hilibrul 





Termenul exprimă o pondere egală a oponentelor şi anularea reciprocă a 
tensiunilor interne ansamblului. Echilibrul apare ca un moment de repaus 
şi staţionare în succesiunea schimbărilor calitative şi cantitative ale între 


gului, invocând proportionalitate, simetrie şi unitate. 
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Echilibrul reprezintă deci un moment temporar staționar in existența 
evolutivă a unui sistem, acesta fiind mereu supus transformărilor da- 
torită forţelor interne şi externe care acţionează asupra sa. Una dintre 
aceste forte, ce are efecte constante asupra stărilor de echilibru, este 
forţa gravitaţională, care, prin acţiunea sa (echivalată spaţiului plastic), 
influenţează ansamblul compozițional atât prin modul de distribuţie, 
cantitate, dimensiune etc. a formei, cât şi prin raportul sus-jos al 
spaţiului plastic bidimensional, definit prin axa orizontală a câmpului 
plastic. 


a) - Echilibru instabil 
b) - Echilibru indiferent 
c) - Echilibru stabil 


ta gravitaţiei 





Figura 6 

a. Echilibru instabil (punctul aflat pe creasta cercului) 

b. Echilibru „indiferent” (punctul aflat pe axa orizontală) 
F Li 


Echilibru stabil (punctul aflat la baza cavităţii cercului) 


În pictură echilibrul se manifestă prin ordonarea cantităților şi calităţilor 
cromatice, a plinului şi a golului, prin distribuţia de mărimi şi greutăţi, 
prin echivalente şi raporturi corespunzătoare între simetrii şi asimetrii, 
culoare şi valoare, linie şi pată, între activ şi pasiv ş.a.m.d. Privitor la 
situaţiile caracteristice de echilibru, se disting trei forme semnificative, 
potrivit desenului din figura 6. În artele vizuale, echilibrul defineşte tipurile 
compoziționale ca „statice”, situaţia poziţiilor b şi c ale exemplului din 
schema de mai sus sugerând staticitate, siguranţă şi durabilitate. Poziţia a 
din acelaşi desen reprezintă un moment de instabilitate, schimbare cu 
sensuri de mişcare, evocând compoziţia „dinamică”. Referitor la relaţia 
echilibru-simetrie şi asimetrie, acestea din urmă produc, într-o primă fază, 


tipul compozițional de „echilibru dinamic”, un echilibru distributiv ce 


LE 





iniţiază mişcarea, dar care, in final de evoluţie, produce dezechilibru si 
dezordine. Trebuie să precizăm faptul că în construcţia compoziției plastice, 
balansarea părţilor, dispoziţia şi asamblarea egală şi inegală a acestora fata 


de anumite puncte de referinţă pot oferi o multitudine de combinaţii ale 
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celor două tipuri de echilibru. Astfel, pentru pictura decorativă (orna- 
mentica), specifice sunt variantele echilibrului static, iar pentru pictura de 
şevalet, caracteristice sunt tipurile dinamice de echilibru. 

Să mai semnalăm şi faptul că echilibrul, simetria, proporţia şi 
ritmul sunt în legături profunde, interactionale şi de interdependenta. 
Nici una dintre aceste componente nu poate acţiona singular, drept 
urmare dezechilibrul, de exemplu, provoacă asimetrii, disproportii şi 
ruperi de ritm, producând tensiuni şi conflicte ori pregătind alte tipuri 


de acţiuni. 





Figura 7. Felix Aftene, Noaptea-visul 


Simetria 

Presupune proprietatea sistemelor de a se structura armonios, omogen ŞI 
proportional, prezentând o regularitate funcţională şi pozitionala în raport 
cu un reper central de referinţă. Simetria, în sens larg, semnifică proprie- 
tatea unui ansamblu alcătuit din componente reciproc corespondente ce prezintă 


j; 


aceleaşi regularitati de echivalență, proportionalitate, similitudine şi concor- 





se stabileşte 


dantă. Între elementele întregului (aflate în opoziție spaţială 
o relaţie de armonie, de formă, poziţie, culoare etc., stabilizând şi definind 
astfel structura. Datorită reciprocitatilor, corespondentelor, proportiona- 
lităţilor etc., ansamblul se poate manifesta sincronic şi diacronic. Sincronic : 
structura întregului constă într-o corespondenţă spaţială de poziţie şi formă 
a părţilor aşezate la distanţe egale faţă de un centru (punct, dreaptă, plan) 
de referinţă. Diacronic : simetria presupune o corespondenţă între stabilitate 
(staticitate) şi mişcare (evolutie-involutie), dezechilibrul produs între compo- 


nente şi reper(e) generând asimetria. 
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Asimetria exprimă deci disproportionalitate, neregularitate si neomo- 


genitate structurală, dezacord pozitional şi functional. Asimetria, ca lipsa 


totală sau parţială de simetrie, intră în componenţa formelor spontane sau 


a unor forme compuse, elaborate ca atare. Raportul dintre simetrie şi 


asimetrie reprezintă forme opuse ale unui principiu de bază al construcţiei 


spaţiului plastic, exprimând raporturi similare cu ordinea şi dezordinea sau 


echilibrul şi dezechilibrul. Trebuie să menţionăm faptul că, în realitate, 


diferitele tipuri de simetrii se pot combina şi suprapune (simetria plană cu 


simetria de reflexie de exemplu) şi că în aceeaşi operă de artă putem regăsi 


deseori combinaţii de simetrii si asimetrii'*. 


Figura 8 
AC = CA’ (180 
AA" = rotaţie de 360 


C — centru 


Simetria este socotită 








unul dintre cele mai relevante principii ale com- 


poziţiei, condiţie de bază în realizarea ordinii şi armoniei. Simetria, pe de o 


parte, exprimă raporturi concordante între componentele ansamblului, iar pe 


de altă parte, prin proportionalitate şi echilibru sugerează frumosul pur şi 


perfecțiunea ~. Simetria reprezintă în geometrie o situaţie spaţială, unde un 


punct (dreaptă, plan, figură) este simetric faţă de o axă mediană dacă, printr-o 


rotaţie, se suprapune peste el însuşi, ca atare toate figurile congruente derivă 


din transformări. Distingem următoarele tipuri importante de simetrie : 


|. Simetrie de transformare - rezultată prin mişcarea figurii în jurul 


centrului de referinţă astfel : 


a. de rotaţie (de 360* 


aos 


de translatie (de repetiţie, in aceeaşi direcţie şi aceeaşi distanţă) 


) în jurul unui centru (vezi figura 8); 


de reflectare (o rotaţie parţială, oglindire) (vezi figura 8); 


de identitate - suprapunerea figurii peste ea însăşi ; 
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2. Simetrie poziţională (în spaţiul 2D şi 3D): 
a. centrală — raportată la un punct medial!“ ; 
b. axială — raportată la o dreaptă mediană ; 
c. plană — raportată la o suprafaţă plană mediană. 


Privitor la situaţia simetriei din natură, notăm că, în realitate, în structu- 
rarea sistemelor, relaţiile de simetrie cu cele de asimetrie se împletesc, 
situaţii de simetrii depline sau perfecte întâlnindu-se doar în organizarea 
unor structuri logice (fizice, chimice sau geometrice). În pictură, de 
asemenea, asimetriile sunt aplicate mult mai frecvent fata de utilizarea 
simetriilor. 





Figura 9. Adrian Chira, Compoziţie 


Proporția 
Alături de simetrie, poate fi considerată decisivă în realizarea şi consolidarea 


echilibrului şi a armoniei (fiind socotită, în unele epoci ale istoriei arte 





un prim criteriu de apreciere a frumosului). Proporția exprim: 





spaţială, un raport dimensional între diferitele mărimi ale întregului, un raport 
de armonie între parti sau între parti şi ansamblu. Dar acest raport impune 
interacțiuni şi acord între minimum două unităţi relationale, raporturile sau 
proporţiile evidente impunând prezent tin tre iri Propo 
stabileşte modul de existenţă a formelor sub raportul dimensiunilor 


Aşadar, structura spaţiului devine pentru noi sensibilă sub raportul dimen- 


siunii şi simultan stilul trage folos din 
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Deci raporturile cantitative pot genera raporturi calitative, interac- 
tiunile părţilor (interioare) conducând şi provocând acţiuni (externe) ale 
ansamblului. Astfel, prin natura sa, proporţia se poate manifesta în mod 
direct sau indirect, fatis sau subtil, la nivel formal si conceptual al operei 
de arta: 

- in sens vizual-plastic interacționează in mod direct cu cadrul plastic, 
raportându-se la forma acestuia: cerc, dreptunghi sau pătrat ; 

prin raportare la modulele geometrice iniţiale ale câmpului plastic, ca 

unităţi de măsură primare, repere şi bază pentru construcţia structurilor 

plastice ; 
- datorită unor raporturi speciale ale proportiei, se pot obţine efecte de 

monumentalitate ; termenul „monumental” se referă îndeosebi la o 

problemă de relaţie şi nu doar la o noţiune de mărime (de exemplu, 


colosal). 





Figura 10. Radu Pulbere, Cabină telefonică 


Proporția, ca principiu compozițional, reprezintă un raport fundamental 
in construcţia spaţiului plastic ; ca atare, proporţia poate deveni un instru- 
ment relativ şi în acelaşi timp „obiectiv” în obţinerea frumosului artistic şi 
a armoniei. Căutările şi încercările de a găsi anumite reguli general-apli- 
cabile unor relaţii ale proporţiilor considerate ideale pe parcursul istoriei 


artelor şi al folosirii geometriei au dus la stabilirea unor modele de referință. 
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Celebre sunt canoanele!” propuse de Policlet, Praxitele sau Leonardo cu 
privire la corpul uman, dintre care se evidenţiază faimoasa formulă a 
„numărului de aur”, concretizată prin proporţia „secţiunii de aur”. Aşadar, 
secţiunea de aur reprezintă un raport de echilibru ideal între două mărimi 
inegale, exprimat printr-un număr constant, considerat de unii o expresie a 
unei legi a naturii. Secţiunea de aur exprimă o proporţie „divină” în care 


partea cea mai mică se raportează la cea mai mare, aşa cum cea mai mare 
































se raportează la întreg, (vezi figura ll 
— a RE — 7 4l 
| 
b | / 
f | 
| 
| 
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Figura 11. a. Dreptunghiul secțiunii de aur; b. poarta armoniei (variantă a secţiunii de aur) 


Secţiunea de aur reprezintă un raport asimetric şi de echilibru dinamic, 
un model emoţional şi raţional totodată. Dar în natură se mai găsesc şi alte 
modele matematice armonice, cum ar fi regula Titius-Bode sau şirul lui 


Fibonacci. Astfel, potrivit regulii Titius-Bode, distanţele dintre planetele 














sistemului solar pot fi descrise printr-un şir matematic armonic ; de asemenea, 
şirul lui Fibonacci (= 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21 etc.) reprezintă un model 
matematic, care, fată de secţiunea de aur, este mai frecvent întâlnit in 
natură. Considerăm că secţiunea de aur, regăsită în mod frecvent în creaţia 
picturală, nu reprezintă un model normativ, ea exprimând mal cur ) 
relaţie ce s-ar părea că este intim legată, cu o anume frecvenţă Statistica, de 
simţul de proporţie şi armonie al omului (astfel, explicarea naturii acestei 
probleme stiintifico-artistice ie deschisă pe et ului) 
Ritmul 

Prin complexitatea sa, ritmul are relev 114 cât şi temporală de 
importanţă majoră atât în artele vizuale, cât şi în muzică şi în alte domenii 





artistice şi extra-artistice. Ritmul plastic, ca variantă vizual-artistică 


specifică, reprezintă un factor hotărâtor în construcţia spaţiului plastic : pe 
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de o parte asigură, potrivit specificului său, relaţiile constante şi conjunctu- 
rale ale constituentelor compoziționale, iar pe de altă parte, prin semnifi- 
caţiile sale temporal-plastice, sugerează mişcarea, evocând sensurile dinamice 
ale tuturor elementelor prin care se realizează armonia. În sens plastic, 
ritmul, alături de proporţie şi de simetrie, defineşte raportul structural 
ordonator al echilibrului şi al armoniei. Ritmul exprimă o relaţie de 
reciprocitate a componentelor, impunând prezenţa a minimum două unităţi 
interactionale, însă termenul specific (ca şi în cazul simetriei) recomandă 
existenţa a cel puţin trei unităţi interactive. 

Sub raport vizual-plastic, ritmul este sesizabil doar prin alternantele de 
forme, prin intervaluri sau pauze, fiind când accentuat, când subtil, dar 
mereu o prezenţă dinamică. Ritmul, prin durată, indică un proces, o acţiune 
prin succesiuni, continuitati şi discontinuități ; presupune coordonări şi 
corelări cantitative şi calitative, asigurând dinamica structurală a ansam- 
blului ; după o definiţie a Antichității greceşti — ritmul este o punere într-o 
ordine determinată de timp. Deci ritmul presupune o evoluţie graduală (a 
componentelor ansamblului) în cadente simetrice sau asimetrice, dispuse 
în succesiuni regulate sau neregulate, prin repetiţii simple ori complexe, 
divers direcționate, realizând rime plastice. Calitățile ritmului rezultă atât 
din dispunerea contextuală a unităţilor ansamblului, cât şi din modalităţile 
ordonatoare ale acestora, expresivitatea plastică fiind asigurată prin varietăţi 
formale ce indică sau sugerează sensuri de: 

măsură, fază, frecvenţă, perioadă, pauză, gradatie, intensitate, accent: 
- continuitate, discontinuitate, pulsatie, interval, egalitate, succesiune, 

acumulare, întindere, înălţime, ascendență, uniformitate etc. 


Într-o abordare generală, mai pot fi distinse şi alte tipuri de ritm plastic : 
a. ritmuri de formă, valoare şi culoare indicând: 
- dimensiune, poziţie, direcţie ş.a.m.d. (realizabile prin organizarea 
elementelor de limbaj plastic) ; 
- ritmul valoric (alb-gri-negru, lumină, umbră şi penumbra) ; 
- ritmul cromatic (potrivit nuantelor gamei cromatice, în funcţie de 
intensitatea luminii) ; 
b. ritmuri Structurale : 
asonante, reprezentând un mod de ordonare a elementelor plastice, 


adaptate şi acordate structurii câmpului plastic ; 





- disonante, situaţie de dezacord formal între structura câmpului şi 
elementele plastice sau între elemente, acestea fiind configurate după 


diterite structuri proprii, reciproc contradictorii ; 
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c. ritmuri cadentate : 

- pot fi realizate prin repetiţie şi alternanță. Repetitia (simplă) este 
realizată prin translație, directionare, modulație, succesiune regulată 
şi uniformă ; 

- alternanta (repetiţie complexă) este realizată de asemenea prin succe- 
siune uniformă, după o anumită ordine sau model, presupunând 
combinaţia a două (sau mai multe) motive ; 

- de tip variabil ce presupune asimetrii alternante, neregulate, accente 


şi pulsatii; în acest grup se înscriu variantele disonante. 


Trebuie să evidentiem şi faptul că, prin efectele de repetiţie, alternanță 
şi de modulare, ritmul plastic sugerează evoluţia spatio-temporala a formelor, 
desfăşurarea evenimentelor, sugerând astfel mişcarea plastică. În acest fel, 
ritmul poate indica, în sens figurat, timpul plastic, asigurând astfel operei 


de artă raportul particular dintre spaţiul şi timpul plastic. 





Figura 12. Cosmin Paulescu, Tensiune 


111.2. Limbajul plastic 


Actul vizual oferă o maximă posibilitate de explorare a realului ; dintre 
organele de simţ ale omului, ochiul oferă cca 90% din informaţiile primite 
din mediul înconjurător. Prin această realitate, comunicarea vizuală devine 


prioritară în multe domenii artistice şi neartistice ale culturii contemporane, 
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fapt pentru care civilizaţia contemporană mai este considerată şi o civilizaţie 
a imaginii vizuale’®. Astăzi termenul vizual s-a impus în toate domeniile 
artistice prin expresia artă vizuală (în defavoarea sintagmelor arte frumoase 
sau arte plastice), dar şi în domenii extraartistice : publicitatea comercială 
stradală sau alte forme vizuale de reclamă. Prin urmare, constatăm ca în 
prezent comunicarea vizuală a devenit din ce în ce mai importantă atât în 
domeniul artelor, cât şi în viaţa cotidiană, fenomen amplificat de mass-media 
şi de cantitatea de informaţii în continuă creştere. 

Întrucât în această parte a lucrării ne vom ocupa de problematica 
comunicării vizual-artistice, trebuie mai întâi să definim noţiunea de comuni- 
care drept termen cuprinzător ce include limbajul plastic. Termenul, în 
accepțiunea sa generală, reprezintă un mod fundamental de relaţii interumane, 
o activitate de schimb de informaţii, de transmitere de gânduri şi idei, baza 
comunicării fiind asigurată prin limbaj (vezi şi nota 2). Comunicarea 
presupune un proces complex ce se desfăşoară între emiţător şi receptor, 
proces ce generează alte procese, aşa cum reiese şi din desenul următor : 


a) b) c) d) 
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Figura 13. Comunicarea vizual-artistică 


Schema de mai sus ilustrează elementele şi structura procesului de 
emitere a unui mesaj, codificarea şi transmiterea acestuia cu ajutorul unui 


canal de la emiţător către receptor. Condiţia funcţionării acestui sistem 


presupune existenţa mesajului, compatibilitatea codurilor, cât şi o serie de 








il rin noi acte de comunicare. In cazul comunicării 

i caracterul special al acestui proces prin ambigu- 

i ficatiilor, prin multitudinea criteriilor subiective 

de valorizare, prin trăirile estetice profunde produse de opera de artă, 
ite ce da ajului plastic pa al e 

municarea, prin funcția sa de bază, face posibilă stabilirea unor 
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informaţii cu efecte imediate în plan lec ec omunicarea 




































116 | Compoziţia în pictură 





(limbajul) este condiţionată şi definită de organele anatomice ale văzului, G 
ale auzului şi ale vorbirii ; ca atare distingem trei tipuri fundamentale de 
comunicare: vizual, auditiv şi verbal (oral şi scris), la care se mai 
adaugă comunicarea gestuală şi alte diferite forme compozite. Limbajul 
fundamentează şi realizează schimbul de informaţii, reprezintă un mijloc 5 
de transmitere a gandurilor si a starilor psihice, fiind conceput ca un cod 
comun. Limbajul reprezintă un sistem de semne şi simboluri, constituind o 
caracteristică specială umană, care se manifestă în toate domeniile de 
acţiune ale omului. Din punct de vedere al comunicării, există două tipuri 
de limbaje: denotative (precise şi comune), proprii ştiinţelor (supuse ; 
raţiunii), şi limbaje conotative, specifice artelor, supuse afectului (figurative 
şi sugestive). Limbajul vizual-artistic, ca formă specifică de comunicare, 
este de factură conotativă, fiind caracterizat prin lipsa unor coduri fixe, cu 
un repertoriu de semne date, dar cu multiple posibilităţi de interpretare a i 


acestora. 





Figura 14. Ramona Biciuşcă, Bucătăria mea 

Limbajul artistic se întemeiază pe imaginea artistică şi se realizează 
printr-o structură şi o semantică proprie, dar diferă prin expresie de la o 
formă artistică la alta (de la artele vizuale la muzică, de la pictură la 


sculptură). Limbajul vizual-artistic reprezintă un sistem de semne-forme 


e: 1 


cu maxime posibilităţi de combinare şi interpretare, definind in final un 
limbaj cu semnificaţii practic nelimitate. Limbajul plastic apelează des la 
metafore şi simboluri, sugerând asociaţii dintre cele mai diverse, provocând 
trăiri şi atitudini estetice profunde. Prin această formă de comunicare, 
semnele capătă, deseori, prin echivalări şi prin resemnificari, noi conotaţii, 
transformându-se în simboluri ”, deschizând calea unor noi forme de ar 


asociaţii şi interpretări atât de particulare şi specifice artelor vizuale. Aşa 
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cum celelalte arte, de exemplu muzica şi literatura, există prin ele însele, şi 
artele vizuale au o asemenea autonomie comunicationala, în sensul în care 
„opera de artă apare ca un cod de semne prin care artistul creează şi nu 
imită, sugerează şi nu reprezintă, semnifică şi nu înregistrează, realizând o 
coordonare între perceput, real şi imaginar”. 

Funcţia principală a limbajului vizual artistic constă în transmiterea 
unui mesaj dincolo de el însuşi, dând astfel importanţă raportului semni- 
ficatie-semn. Potrivit limbajelor conotative, limbajul vizual-artistic semnifică 
realitatea prin semne proprii, specifice viziunii artistice. Unor semnificaţii 
le pot corespunde mai multe sensuri, sugerând astfel înţelesuri plurise 
mantice, fie univoce, fie echivoce, de unde marea flexibilitate şi mobilitate 
a acestui tip de limbaj al metaforelor. In acest mod, creaţia artistică nu 
poate fi înțeleasă doar la nivel de conţinut, întrucât „sensul nu este dat deci 
doar de temă, subiect, informaţie, ci trebuie căutat şi în planul morfologic, 
stilistic, în sistemul de semnificaţii ce tintesc a exprima un anumit semnificat 


imaginar”~’. 





Figura 15. Bogdan Maximovit ipostoli 


Astfel, prin puterea imaginii (expresiei) artistice, prin lumea formelor, 
pictura sau sculptura pot fi înţelese fie direct, în plan emoţional, prin 
impactul afectiv provocat de ansamblul cromatic si volumetric, fie în 
plan conceptual prin mesajul ideatic. În acest proces complex al comu- 
nicării vizual-artistice, funcţia simbolică a limbajului capătă o importanţă 
aparte, raportându-se realităţii umanizate certificate de primele picturi 


rupestre. Aşadar, acest tip de limbaj, cu specificul şi particularităţile sale, 
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transmite şi mediază informaţii cu durabilitate şi valoare în timp şi spaţiu; 
aşa se face că, datorită lucrărilor de pictură, sculptură şi arhitectură, putem 
urmări (şi înţelege) întreaga evoluţie a civilizaţiei omeneşti, de la începuturi 
până în zilele noastre. 

Din punct de vedere structural şi gramatical, limbajul plastic cuprinde 
atât grupa elementelor de limbaj, cât şi sistemul mijloacelor de expresie, 
procedee tehnice şi tehnologice. Limbajul vizual-artistic, gramatica limba- 
jului plastic reprezintă un sistem de reguli de organizare a elementelor de 
limbaj, a mijloacelor de expresie etc. structurate, prin analogie cu lingvis- 
tica, în morfologie şi sintaxă. Punctul, linia, forma, culoarea şi volumul 
aparţin morfologiei, iar din punct de vedere sintactic, limbajul plastic este 
alcătuit din grupa mijloacelor de expresie, a procedeelor tehnice, tehno- 
logice şi stilistice. Forţa expresivă a unui element constitutiv depinde de 
raportul ce se creează între acesta şi întreg, când toate energiile converg 
într-o direcție stabilă, când componentele ansamblului interacționează 
corespunzător. Astfel, elementele de limbaj devin cu adevărat eficiente 
doar în situaţia unor semnificaţii certe, purtătoare ale unui mesaj clar. În 
acest context, elementele de limbaj plastic (punctul, linia, culoarea etc.) 
formează un alfabet aparte ce se constituie într-un ansamblu de semne 
realizând componenta morfologică a gramaticii limbajului vizual şi fiind în 
fapt suportul formal al imaginii vizuale. Componenta sintactică a gramaticii 
limbajului vizual — mijloacele de expresie plastică - reprezintă un ansamblu 
de factori plastic-expresivi ce asigură calitatea materializării imaginii artistice, 
a formei vizuale şi implicit a conţinutului ideatic. În fine, o altă categorie de 
factori cu impact vizual-plastic, ce trebuie alăturată mijloacelor de mai Sus, 
este cea reprezentată de tehnicile artistice şi, parţial, de stilul artistic 

Studiul teoretic al limbajului vizual-artistic sau al limbajului plastic 
(termen preponderent utilizat în vocabularul de specialitate) prezintă o 
importanţă practică majoră în instructia si educaţia vizual-artistica. Moda- 


lititile de realizare a imaginii plastice permit abordări şi interpretări diferite ; 


un astfel de exemplu ne-au oferit şcolile academist-realiste ale invata 
mântului de artă al trecutului: acestea s-au bazat doar pe studiul pedant a 
naturii. in care accentul a fost pus pe observaţia atentă, pe asemanare 
(imitare-€ ODIETE) ŞI pe aplic area unor canoane í lasicizante. Această directie 
a fost de mult abandonată, in prezent accentul iunda pus pe constructa struc 


> anumite tehnici de ordonare a elementelor ae limba in conto! 
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perspectiva comunicării si a creativității în contextul dinamic al inter- 
ferentelor dintre artă si stiinta. 


a. Elementele de limbaj plastic 


Elementele de limbaj plastic constituie un ansamblu vizual-artistic ce 
reuneşte punctul, linia, suprafaţa, forma, culoarea, valoarea şi volumul. 
Aceste componente ale gramaticii limbajului vizual-artistic, prin valenţele 
lor plastice convergente marchează şi întemeiază formal şi constructiv, 
structura compozitionala. Dacă punctul şi linia sunt constituentele de bază 
atât ale structurilor geometrice (cât şi ale celor plastice), valoarea, culoarea 
şi volumul, componente specifice structurilor plastice, caracterizează şi 
definesc domenii vizual-artistice distincte : astfel linia şi valoarea este 





specifică in special graficii, iar culoarea - picturii, volumul fiind caracteristic 
ceramicii şi sculpturii, 


Punctul? 
Poate fi considerat o abstractiune sau o convenţie, un suport constructiv al 
tuturor formelor vizuale. Punctul poate fi definit, în sens geometric, ca 
locul de intersectare a două linii sau drept cea mai mică formă faţă de 
suprafață. Potrivit unei alte definiţii a punctului, acesta este o „cantitate 
abstractă care nu constă din părţi, de aceea este indivizibilă şi inco- 
mensurabilă” (Leon Battista Alberti). În sens plastic, punctul poate fi 
considerat un nod tensional, un loc spatio-temporal limită (moment pri 
mordial sau final) şi element de limbaj vizual fundamental. Punctul este 
deseori socotit ca sinonim cu centrul, desemnând un focar sau un loc 
originar, iar alteori un indicator de situaţie : „punct de vedere” sau „punct 
de plecare” etc. „Punctul simbolizează starea limită de abstractizare a 
volumului, centrul, originea, focarul, principiul emanatiei şi capătul dru- 
mului”2. Punctul poate fi considerat 
- figură geometrică (prin reprezentări spatiale 2D şi 3D) ; 
- semn plastic: simbol, motiv sau modul plastic; 
element geometric şi de limbaj plastic, cu valenţe expresive, în con- 
figuratii statice sau dinamice, în relaţii de ordonare şi subordonare cu 
alte elemente de limbaj, sensuri plastice rezultate prin ritmare, simetrii, 


centre compoziționale, accente vizuale etc. 
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Linia 

Este principalul element de limbaj al desenului, „mijloc primar de expri- 
mare al omului” (Paul Klee). Linia dreaptă, din punct de vedere geometric, 
este singurul element care este definit printr-o singură dimensiune : 
lungimea ; sub aspect fizic este însă descris prin lungime şi grosime. Linia 
poate fi considerată urma unui punct în mişcare, distanţa cea mai scurtă 
dintre două puncte sau rezultatul (urma) întretăierii a două suprafeţe plane. 
În sens plastic linia, ca urmă a unor vibrații, semnifică acţiune, dinamism, 
mişcare, în sens figurativ exprimând gânduri şi stări afective?*. De 
asemenea, linia în sine este capabilă să sugereze imagini bi- şi tridi- 
mensionale, fapt utilizat atât în desenul tehnic, cât şi în desenul artistic 
(prin modeleu, haşură etc.). 

În artele plastice există trei tipuri de linii de bază: de construcţie, de 
contur şi linia creată la întâlnirea dintre două suprafeţe contrastante de 
valoare sau culoare (la această enumerare se mai poate adăuga ,,linia-obiect”, 
ca un semn grafic de sine stătător, sugerând volum). Liniile, ca mijloc de 
structurare a spaţiului plastic, pot fi clasificate după criteriul geometric al 
formei, al sensurilor şi al impactului psihic, după cum urmează: 

a. dreaptă sau curbă, plană sau spaţială (axă, diagonală, tangentă, cerc, 


elipsă, oval, spirală, elice etc.) ; 


b. orizontală, verticală, oblică şi variabilă; 
c. continuă, întreruptă, subţire, groasă; 
d. de contur (siluetă), de valoare (haşură) şi de culoare ; 


e. de forță, tensionată, pasivă, activă; 


f. convergentă, divergentă, paralelă, concentrică, spiralată, radială etc. 


Suprafața plană 
Ca terminologie, trebuie să semnalăm interferentele dintre conceptele 


> x j "4 > wmlactirA rman a a +a far > i f y y 
suprafata, pian şi pata plastica, termeni ce se relel a aceeaşi figul 





geometrică bidimensională, descrisă prin lungime şi lăţime. In geometrie, 





planul este rezultatul 
orizontal, vertical sau oblic. 


plane fac parte poligoanele ( 








etc.). Sintagma suprafață plana 





tridimensional, întrucât, prin mişcare (în jurul unei axe), formele plane 
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Suprafeţele plane pot fi clasificate după cum urmează : 
plane regulate sau ordonate (simetrice) ; 
- plane neregulate (asimetrice) ; 
- plane drepte; 
- plane curbe. 
Întrucât noţiunea de suprafață plană se leagă în mod direct de noțiunea 
de formă bidimensională, unele aspecte vizual-artistice ale suprafeţei vor fi 


prezentate la punctul următor. 





Figura 16. loana Antoniu, Imagine 23/31 august 


Forma 
Conceptul de formă are o relevanţă aparte, atât în artele vizuale. cât ŞI în 
alte domenii ale culturii. Semnificativ este faptul că termenul, provenit din 
latinescul forma, a dăinuit până în zilele noastre, cuvântul fiind acceptat 
aproape neschimbat în toate limbile europene. De-a lungul istoriei civilizației 
umane, termenul a avut numeroase înțelesuri şi interpretări, de la accep- 
unea generală de figură la aceea de aspect, chip, înfăţişare s.a.m.d 
Notiunea de formă in sens general se referă la aspectele „palpabile”. la 





intăţişarea lucrurilor şi fenomenelor, reprezentând, pe de o parte. existenta 

exterioară a acestora, pe de altă pi constituind © expresie specific 

continutului: „forma este fi bilă a conţinutului”. In nte 
dificil a găsi conceptului di O si i definiţie cup itoa 
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dar în acelaşi timp desemnează, ca un numitor comun, şi toate celelalte 
elemente de limbaj plastic. Astfel, într-o interpretare originală, forma, în 
acord cu teoria gestaltistă, reprezintă un fenomen perceptiv, ca un dat al 
conştiinţei, generat prin tendinţe de (auto)structurare a elementelor consti- 
tutive într-un întreg unde proprietăţile ansamblului (ale „formei finale”) 
sunt superioare calităţilor separate ale componentelor; prin urmare, în 
această acceptie, formele vizuale sunt rezultatul sesizării integrate a unui 
ansamblu vizual. În domeniul artistic, forma are o funcţie constructivă şi 
sugestivă, cu semnificaţii imediate, dar şi indirecte, atât în plan fizic, cât şi 
în plan raţional şi afectiv. Forma plastică se referă în principal la aspectul 
exterior al operei de artă, având în acest sens, o autonomie şi o valoare în 
sine ; „forma este în primul rând calificată prin domeniul special în care se 
manifestă şi nu prin vreun calcul rational”°, 

În comunicarea vizuală, forma include si se leagă organic de un număr 
important de elemente ale limbajului plastic, acest fapt explicandu-se prin 
calităţile ce decurg din însăşi natura sa, din capacitatea ei de a interactiona 


(inter-exista) cu spaţiul, lumina, psihicul etc. Astfel, forma plastică poate 
fi socotită ca aflându-se când într-o situaţie simbiotică cu un element de 
limbaj (de exemplu forma-culoare), când într-o situaţie „de sine stătătoare” 


ca un element distinct de limbaj vizual. In această abordare, conceptul de 





xprimă evoluţia ei în spaţiul bidimensional şi tridimensional, deli- 
I t 


forma e 


mitată liniar, valoric, cromatic sau 





După cunoscutul estetician W 
acceptiuni rh 

forma ca alcătuire a părţilor ; 

forma direct sesizabilă simţurilor (contrar conţinutului 
- forma ca percepţie a obiectului prin contur (siluetă) ; 

forma ca esenţă notionala ; 


- forma ca un aport al intelectului 


Forma plastică, din punct de vedere compozițional, poate fi analizată şi 
clasificată după direcţii şi criterii distincte, precum : 
a. criteriul structural : 
forme naturale şi artificiale ; 
- forme spontane şi geometrice ; 
- forme compuse şi simple ; 
- forme deschise şi închise ; 


- forme pozitive şi negative ; 





d. 
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— plinuri şi goluri; 

— forme concrete şi abstracte ; 

— forme statice şi dinamice etc. 

criteriul functional: forme utile şi estetice ; 

criteriul spaţial : 

- forme bidimensionale (ca suprafaţă, pată, plan, arie) ; 

- forme tridimensionale (ca volum şi corp) ; 

criteriul relaţiei formă-fond : 

- forme complexe, constante şi stabile, care se detaşează clar de fond ; 

- forme incomplete, asimetrice şi relative, în interferenţă cu fondul 
(într-o anumită stare de ambiguitate, putând însă deveni perfecte, de 
exemplu, prin inducţie perceptiva) ; 

criteriul impactului psihologic : 

- forme expresive, impresive (simbolice) ; 

- forme de structură (textură, materialitate, plasticitate etc.) ; 

- forme de contrast (lumină, culoare, asimetrie etc.) ; 


- efect plastic (pictural, grafic, decorativ etc.). 


Această clasificare poate fi completată şi nuanţată, în continuare vom 


detalia doar două din clasificările de mai sus propuse (formele naturale şi 


spaţiale), cu semnificaţii plastice aparte pentru compoziţia picturală, astfel 


avem : 


forme cosmice, terestre, vegetale, animaliere si antropomorfe ; 
forme spatiale: forma plană ca suprafaţă plană sau pată plată (pata 
valorică şi picturală). 


Intrucât la subpunctul anterior ne-am referit la identitatea între suprafaţă 


şi forma plană, în următoarele vom evoca, în mod foarte succint, princi- 


palele manifestări ale acestora : 


suprafeţele sau formele plane (din geometrie) pot fi grupate în categoria 
formelor ordonate (simetrice) şi subgrupa planelor neregulate (inegale 
şi asimetrice), respectiv în suprafeţe drepte şi suprafeţe curbe ; 

pata picturală şi pata plată reprezintă două tipuri de suprafeţe colorate, 


ca rezultat al unor tehnici speciale picturale de lucru. Pata picturală 





prezintă o suprafață tensionată, cu modeleu neuniform si cu 





valorică sau cromatică vibrată. Pata plată (decorativă), in cor 
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Figura 17. Marta Jakobovits, Mimicry 


Volumul 
Reprezintă mărimea spaţiului pe care-l ocupă un corp şi reprezintă numărul 
pe care-l exprimă măsura unei mărimi tridimensionale, indicând cantităţi, 
greutăţi, densități şi dimensiuni. Dacă volumul este o manifestare a formelor 
spaţiale regăsite peste tot în natură, corpul (din geometrie) este rezultatul 
mişcării planelor regulate în jurul (a cel puţin) unui ax de simetrie. Pentru 
spaţiul tridimensional distingem următoarele forme spatiale: relieful, 
volumul“ şi corpul. 
Corpurile pot fi descrise după configuraţia lor : 
— corpuri geometrice (cilindrul, sfera, poliedrele) cu variante compozite, 
ca cele utilizate de exemplu în arhitectură ; 
- corpuri artistice (forme modelate) ; 
— corpuri neregulate (naturale, fractale). 





Figura 18. Gabriela Drînceanu, a. Trubadur; b. Inger de sticlă 
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În sens vizual-artistic, volumul este abordat în strânsă unitate cu spaţiul 
plastic, în acest fel şi spaţiul devine manevrabil sau modelabil, producând 
efecte plastice inedite (asemenea „volumului negativ”). Expresivitatea 
plastică a volumului sau a formei tridimensionale depinde de lumină, de 
calitatea plastică a materialelor constitutive şi, într-o proporţie mai mică, 
de culoare”. În artele vizuale, forma 3D se manifestă prin volumul pro- 
priu-zis şi prin relief, determinând (prin adaptări formale şi funcţionale) 
specificul domeniului artistic, definind astfel diferitele discipline ale sculpturii, 
ceramicii, artei murale şi ale arhitecturii. Principalele forme ale reliefului 
în artele vizuale sunt: 

- relieful adânc: desenul este incizat şi scobit în suprafaţa de modelaj 

(fondul sau fundalul imaginii) ; 

relieful plat (în grafică, metaloplastie etc.) : desenul în relief este uşor 

detaşat de fond: 

- relieful înalt (basorelief) : desenul este adăugat fondului, mult detaşat 
de fundal. 


Valoarea plastică 
Alături de linie, „valoarea plastică” este cel mai important element de 
limbaj al desenului artistic. Valoarea plastică exprimă gradul de luminozitate 
al unei nonculori sau culori, referindu-se la relaţia dintre deschis şi închis, 
dintre lumină şi umbră. Prin diferenţe cantitative de lumină se obţin trepte 
de valori; acestea, aranjate într-o succesiune graduală, creează „scara 
valorilor”, unde distanţa dintre polii alb şi negru este parcursă printr-un 
număr de griuri, la mijloc aflându-se griul neutru. Rezultă o paletă bogată 
de nuanţe plastic-expresive de griuri, dar şi o serie de griuri „colorate” 
(reci sau calde), în sensul unor similitudini cu gamele cromatice. Astfel, 
„Scara valorilor” este analogă unei game cromatice, prin treptele valorice 
echivalente treptelor tonale. 
Valoarea, prin proprietăţile sale expresive, poate compensa lipsa culorilor, 
poate recrea iluzia spaţiului tridimensional, în final contribuind la realizarea 
unei imagini credibile asupra realităţii înconjurătoare“. În domeniul dese- 


nului şi al picturii, valoarea plastică poate avea relevante compoziționale de 





interes în sensul unor „compoziţii valorice”, forme compoziționale distincte 
ale efectelor de gol şi plin sau a contrastelor de închis şi deschis (vezi 


figura 19). 
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Figura 19. lon Stendl, Desen 


Legat de sintagma valoare plastică, trebuie să consemnăm şi termenul- 
-pereche valoratie, o modalitate de executare a unui desen complet, prin 
metoda hasurii de exemplu, tehnică mult agreată de către artişti (graficieni). 
Valoraţia presupune o operaţie consecventă, logică, înfăptuită prin tehnici, 
unelte şi materiale specifice, reprezentând un procedeu de aplicare şi 
transpunere plastică a valorii, un mijloc tehnic de realizare a unei imagini 


monocrome, aplicabil atât în desen, cât şi în pictură. 


Culoarea 
Este un element de limbaj plastic de importanţă majoră. Deşi prin natura 
sa, culoarea este legată in mod direct de forma” cu care coexistă, culoarea 
se defineşte ca un termen de sine stătător, ca o realitate fizică şi psihică 
distinctă. 

Culoarea, „lumină din lumină”, reprezintă totalitatea radiațiilor luminii 
albe emise de către steaua sistemului nostru solar, Soarele’~. Culoarea 
apare pe scara radiaţiilor electromagnetice între infraroşu şi ultraviolet, 
respectiv segmentul cuprins între cca 620-750 mm (roşu) şi cca 380-450 mm 
(violet), segment denumit şi zona „luminii vizibile”, o fâşie îngustă din 


vastul domeniu al energiilor radiante. Principalele caracteristici ale culorilor 





sunt: lungimea de undă (culori primare. secundare etc.), luminozitatea 
(tonul si valoarea). saturatia (puritatea si strălucirea). In limbajul de spe- 
cialitate, noţiunea de culoare are două acceptiuni distincte, prima refe- 
rindu-se la culoarea-lumină (spectru omat ı doua referindu-se la 


onsele 
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noţiunea de culoare se referă simultan la: senzaţia de lumină sau culoare 
dată de nuanţa proprie a Soarelui, dar şi la mediul înconjurător, generator 
de culoare. Termenul culoare se mai referă, în acelaşi timp la trei aspecte 
distincte: un aspect fizic - culoarea ca atribut al luminii, un aspect 
fiziologic. — culoarea ca o senzaţie, precum un aspect psihologic — creator 
de reacţii emoţionale prin sensibilitate şi afectivitate. Culoare deci este 
un termen complex, exprimând deopotrivă sensuri fizice şi materiale, dar 
şi sensuri artistice şi spirituale. Culoarea, în sens plastic, se manifestă ca 
o entitate de sine stătătoare, dar aflată mereu în raporturi de interde- 
pendenţă atât cu forma, cât şi cu celelalte culori, efectul pictural necreându-se 
decât în acest context. Eficienţa culorii, ca element de limbaj plastic, se 
datorează şi calităţilor sale purtătoare de informaţie, de ordin semantic şi 
emoţional-estetic ; forţa pătrunzătoare a culorii se mai datorează genezei 
„Subiective” a acesteia, ca element arhetipal venind din adâncimile incon- 
ştientului. 

De studiul teoretic al culorilor se ocupă „cromatologia”, disciplină distinctă, 


cu aplicabilitate largă în artele vizuale, dar şi în alte domenii ale practicii. 





Figura 20. Jenő Bartos, Moment magic 


b. Mijloace de expresie plastică 


Mijloacele de expresie plastică reprezintă partea sintactică a gramaticii 
limbajului plastic, constituind, totodată, un ansamblu semiotic şi semantic 
de elemente vizuale prin care se asigură deosebita bogăţie a vocabularului 












































128 | Compoziţia în pictură 


plastic. Prin mijloacele de expresie plastică, fraza plastică (chiar dacă 
aceasta se bazează pe un repertoriu de elemente plastice relativ redus 
numeric) capătă atât flexibilitate şi vigoare, cât şi posibilitatea unui mare 
număr de combinaţii, niciodată limitate. Limbajul vizual-artistic, prin 
natura sa, presupune spontaneitate, sugestibilitate şi interpretabilitate, ca 
anumite manifestări creatoare în contextul unor libertăţi oferite de imaginar, 
presupune modalităţi multiple de vizualizare a elementelor de limbaj. Prin 
toate aceste forme şi mijloace ale limbajului plastic, opera de artă ne apare 
totdeauna capabilă de a comunica în plan afectiv şi raţional. 

În acest context, expresia plastică reprezintă o manifestare specifică 
prin sensurile transfigurate ale unor idei şi sentimente, prin semnificările şi 
resemnificările formei plastice, definind astfel, în mod particular şi caracte- 
ristic, toate domeniile vizual-artistice. Aşadar, expresia plastică realizează modul 
de exteriorizare-materializare a formei artistice: caracterizându-se prin 
concizie, prin mare capacitate evocatoare şi sugestivă, manifestându-se atât 
în mod direct, cât şi indirect (în plan figurat). Astfel, prin expresie plastica 
sunt puse în evidenţă calităţile vizual-artistice ale elementelor de limbaj, se 
dă un sens vizual atât emoţiilor şi sentimentelor, cât şi ideilor. Semnalăm 
şi faptul că mulţi artişti vizuali pun accent sporit pe rolul expresiei plastice 
în realizarea creaţiei artistice şi implicit, a compoziţiei picturale. 

În pictură, mijloacele de expresie plastică pot fi concepute ca totalitatea 
mijloacelor materiale şi spirituale cu ajutorul cărora forma artistică obţine c 
acele aspecte vizual-artistice pe care le numim cu termenul general: 
„pictural” sau „plastic”. Prin mijloacele de expresie, elementele de limbaj 
plastic sunt ordonate în configurații specifice conform anumitor scheme 
constructive, potrivit principiilor compoziționale, însă aceste mijloace 
dobândesc funcţii constructive şi valori expresive doar dacă sunt direc 


tionate şi acordate potrivit viziunii picturale. Aşadar, 








bune modalităţi şi mijloace expresive pune pictorul în faţa unor dificultăți, 
căci, chiar dacă actul constructiv se bazează pe anumite modele, valoarea 


operei de artă va depinde de măiestria pictorului in a 





)rocedee şi mijloace de exprii 
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unel Opere. Aşa cum remarca te estetic berger 1 
lucrarea Descoperirea picturii „Frumu etea nu depinde de imitarea une 
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a. grupa componentelor fundamentale care asigură constituirea schemelor 
S combinatorii de bază, mijloace de expresie (in context) si principii 
` constructive totodată, acestea fiind: armonia, echilibrul, proportia, 
n simetria şi ritmul (întrucât aceste componente au fost descrise. nu mai 
a insistăm asupra lor) ; 
b. componentele nivelului doi, aflate în relaţii de subordonare, comple- 
n mentaritate si interdeterminare cu mijloacele de expresie din grupa 
2 anterioară, acestea asigurând practic evoluţia formelor şi punerea în 
valoare a elementelor de limbaj plastic. Enumerăm câteva dintre prin- 
i cipalele componente ale acestei grupe: calitate şi cantitate. lumină ŞI 
i umbră, culoare şi valoare, tuşă si haşură, modeleu şi modulare, supra- 
- punere şi juxtapunere ş.a.m.d. Mijloacele de expresie, în ansamblul lor, 
mai oferă posibilitatea realizării unui număr foarte mare de variante şi 
nuanţe ale expresiei plastice, ca: mijloace cu sensuri structurale (con- 
structii liniare, modulare etc.), cu sensuri spaţiale (bi- şi tridimensionale, 
plin-gol etc.), cu sensuri temporale (evoluţie, creştere, involutie etc.), cu 
sensuri energetice (tensiuni, ducturi, accente etc.), cu sensuri calitative 
(acorduri, contraste etc.), cu sensuri cantitative (mărimi, greutăţi etc.), 
cu sensuri induse de anumite iluzii optice (disproportii, deformări etc.) 
şi cu multe alte sensuri ce ţin de libertăţile creatoare şi de măiestria 
artistului ; 
c. pentru o analiză completă a mijloacelor de expresie plastică, alăturăm 
celor două grupe mai sus amintite grupa tehnicilor artistice35. Întrucât 
tehnica artistică indică şi defineşte caracteristicile şi particularitatile 
plastice ale unor domenii vizuale, considerăm acest factor plastic ca 
un mijloc de expresie semnificativ şi relevant artelor vizuale (astfel 
devine posibilă deosebirea frescei de acuarelă sau pictura în ulei, de 
exemplu). În acest context, tehnicile artistice presupun un ansamblu 
constituit prin efectele directe sau indirecte ale tehnicilor şi teh- 
nologiilor utilizate, a efectelor plastice ale materialelor de lucru apli- 
cate şi a urmelor uneltelor folosite. De altfel. deosebita importanţă a 
aspectelor tehnico-tehnologice în realizarea operei de artă este expri- 


3€ 


mată şi prin „legea primatului tehnic”*®, Prin urmare, rolul tehnicilor 
artistice in devenirea si definirea imaginii plastice este evident : opera 
de artă în fapt se identifică cu materialele sale constitutive (în plan 
fizic şi formal), care vor deveni, prin sine însuşi, mijloace de expresie 


plastică 
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Cunoaşterea artistică : o formă de cunoaştere specifică, alături de cunoaşterea 
empirică şi de cunoaşterea ştiinţifică. Prin cunoaştere artistică se dezvăluie 
anumite aspecte ale realităţii, pe care celelalte forme de cunoaştere nu le pot 
descrie. Cunoaşterea artistică presupune senzorialitate, afectivitate, reali- 
zandu-se prin contemplare, emoție estetică şi creaţie artistică. 
Comunicarea, într-o generalizare largă, semnifică un tip de relaţii interumane, 
proces prin care se instituie contacte verbale în cadrul unei colectivităţi şi sunt 
transmise o serie de informaţii, favorizând schimbul de idei în cadrul unui 
grup sau societăţi. 

Creaţie, creaţie artistică : termenul creaţie se referă la o activitate practică ce 
se derulează de la un act cognitiv la unul cultural. Creaţia artistică reprezintă 
o formă specifică de creaţie al cărei rezultat se materializează prin opera de 
artă. Prin creaţia artistică, pe parcursul istoriei, omenirea a realizat o operă 
colectivă semnificativă, un patrimoniu artistic ce exprimă poate cel mai bine 
esenţa naturii umane. 

Cultură şi civilizaţie : termenul cultură se referă la activitatea de transformare 
şi umanizare a naturii şi reprezintă totalitatea produselor (valorilor) unei 
epoci. În cadrul culturii, un factor fundamental de dezvoltare îl reprezintă 
activitatea de creaţie. Noţiunea de civilizaţie se referă la nivelul de dezvoltare 
materială şi spirituală a umanităţii într-o perioadă istorică de durată şi exprimă 
vocaţia universală a omului. Civilizaţia, ca formă stabilă, reprezintă în acelaşi 
timp cultura (culturile) în mişcare; respectiv cultura, ca formă dinamică, 
reprezintă civilizaţia în devenire. 

Robert Clarke, Noile enigme ale universului, Polirom, Iasi, 2000, p. 61. 
Viktor Farkas, Întâmplări enigmatice, Humanitas, Bucureşti, 2002, p.255. 
Din cauza sensurilor restrictive şi normative, considerăm ca nerecomandată uti- 
lizarea termenului /ege în limbajul de specialitate al domeniului vizual-artistic. 
René Berger, Descoperirea picturii, Meridiane, Bucureşti, 1975, vol. II, 
pp. 79-81. 

Entropie: termenul desemnează o măsură a dezordinii, o tendinţă de 
incertitudine, nedeterminare şi uniformizare. În sens larg, entropia se referă 
la gradul de ireversibilitate a proceselor fizice şi a transformării energiei, 
haosul reprezentând extrema finală a entropiei. 

Mihai Mănescu, Ordine şi dezordine în limbajul graficii, Editura Universităţii 
de Arte Bucureşti, 2002, p. 8. 


Andre Lhote, Să vorbim despre pictură, Meridiane, Bucureşti, 1971, p. 142. 
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12. De exemplu, situaţii de „mozaicuri” de simetrie, ca în unele lucrări ale lui 
Maurits Cornelis Escher ; relevant este numărul de simetrii regăsite în natură 
(de la ordinul de simetrie 2, 3, 4 la 10 sau 20). 


Ww 


. Adepții lui Pitagora - dar nu numai - considerau cercul, respectiv sfera, ca 

forme geometrice perfecte din cauza totalei lor simetrii. 

14. Termenul medial semnifică situaţia de „aşezat la mijloc”, „în interior”, iar 
termenul median se referă la o linie ce împarte o figură geometrică în două 
parti (de mărimi egale). 

15. René Berger, Descoperirea picturii, Meridiane, Bucuresti, 1975, vol. II, 
p. 105. 

16. Semnalăm faptul că fiecare contemplator, receptor de artă, mai are un sistem 
propriu de percepere, de raportare a proporţiilor, bazat pe experienţa personală 
vizuală şi culturală. 

17. Canonul reprezintă un sistem de reguli şi norme fixe ale proportiel, utilizat cu 
precădere în sculptură şi arhitectură (vezi, de exemplu, canonul egiptean şi 
cel bizantin). 

18. René Huyghe, Dialog cu vizibilul, Meridiane, Bucuresti, 1981, p. 49. 

19. Simbolul reprezintă un semn specific care indică indirect, analog sau în mod 

convenţional o noţiune, o idee sau un sentiment. Remarcăm însă că simbolul 


nu are eficacitate în sine, ci prin ceea ce simbolizează, prin ceea ce semnifică. 


20. Pierre Francastel, Pictură şi societate, Meridiane, Bucureşti, 1980, p. 17. 

21. Gheorghe Achitei, Marcel Breazu, Ion Ianoși, Silvian losifescu, George 
Littera, Victor Ernest Masek, Vasile Morar, Ion Pascadi, Ion Toboşaru, 
Grigore Smeu, Gheorghe Stroia, Estetica, Editura Academiei Republicii 
Socialiste Romania, Bucuresti, 1983, p. 207 

22. S-a căutat evitarea unor constatări deja făcute in capitolul anterior despre 
punct, linie, suprafaţă şi formă. 

23. J. Chevalier şi A. Gherbrant, Dicționar de simboluri, Artemis, Bucureşti, 
1995, p. 13 


24. În acest sens, concludente sunt desenele copiilor şi ale bolnavilor psihici, ca 


Ww 


forme limita de exprimare (vizualizare). 

25. Ben Shahn, după R. Arnheim, Arta şi percepția vizuală, Meridiane, Bucureşti, 
1979, p. 106 

26. Henri Focillon, Viata formelor, Meridiane, Bucuresti, 1995, p. 30 





27. Wladislaw Tatarkiewicz, Istoria celor şase noțiuni, Meridiane, Bucuresti, 
1981, pp. 313-314. 

28. În sens vizual-artistic există însă şi situaţia volumului „negativ”, ca un gol sau 
vid „pozitiv” configurat într-un complex volumetric de „plinuri şi goluri” 
(asemenea soluţiilor plastice ale sculptorului Henry Moore) 

29. Pe parcursul istoriei sale, reprezentarea satisfăcătoare a volumului în spaţiul 


2D a constituit o preocupare constantă a picturii 
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30. Sunt concludente in acest sens, fotografia si televiziunea in alb-negru, sau 
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situația de „normalitate” a persoanelor „oarbe de culoare” 

În sens relational, forma este percepută înaintea culorii, ca atare şi valoarea 
este sesizată înaintea culorii. 

Lumina emisă de către Soare este considerată albă, deşi Soarele face parte din 
grupa stelelor galbene. Lumina reprezintă radiaţia emisă de corpuri incan- 
descente sau luminiscente, lumina vizibilă fiind considerată distanţa cuprinsă 
între infraroşu şi ultraviolet din banda de radiaţii electromagnetice. Lumina 
poate fi descrisă în acelaşi timp atât ca undă, cât şi fiind de natură 


2 


corpusculară. Viteza luminii în vid este de 300 000 km/s (conventional). 


. René Berger, Descoperirea picturii, Meridiane, Bucuresti, 1975, vol. I, p. 142. 


Atragem atenţia asupra importanţei ansamblului mijloacelor de expresie pla- 
stică, întrucât în anumite materiale (de exemplu, manualele şcolare) acest 
segment al limbajului plastic este tratat în plan secundar (faţă de elementele 
de limbaj), în sensul în care grupa „a” este cuprinsă în grupa „b”, iar grupa 
»c” este amintită doar în treacăt, fără a i se acorda importanţa cuvenită. 


„A nu se confunda sintagma tehnică artistică cu tehnică de lucru (în artă): 


prima semnifică ansamblul tehnologiilor, materiilor prime şi uneltelor de 
lucru utilizate, reprezentând suma efectelor plastice ale acestora. A doua se 
referă la tehnica de lucru propriu-zisă, ca totalitatea procedeelor utilizate în 
procesul de transpunere în material definitiv a proiectului artistic. 

„Primatul tehnic” semnifică faptul că expresia plastică a operei de artă se 
datorează în bună parte specificului tehnic şi material, în sensul în care 
tehnica, prin ea însăşi, participă la geneza formelor. Legat de această 
problemă, este semnificativă remarca pictorului Giorgio de Chirico: „Am 
fost mereu încredinţat [...] că tehnica are o importanţă primordială în artă” 
(I.N. Şuşală, O. Bărbulescu, Dicţionar de artă, termeni de atelier, Sigma, 
Bucureşti, 1998, p. 265). 











IV. Forme şi tipuri compozitionale în pictură 


Pe parcursul capitolelor anterioare compoziţia plastică a fost prezentată 
drept un concept ce depăşeşte cadrul unor simple aranjamente de lucruri şi de 
personaje, abordate într-o manieră sentimentală sau narativă. Au fost constatate 
o serie de date certe care descriu şi definesc numite aspecte ale fenomenului 
compozițional. S-a putut stabili complexitatea formală şi conceptuală a compo- 
zitiel vizual-artistice, precum şi faptul că aceasta, pe baza unor criterii ordo- 
natoare, poate lua înfăţişări multiple, cu structuri şi forme de construcţie specifice. 
Într-o încercare de clasificare a compoziţiei picturale, conform schemelor 
constructive utilizate, sunt remarcate un număr relativ redus de forme şi tipuri 
compoziționale de bază, însă, în realitate, întâlnim un mare număr de variante şi 
scheme intermediare. Astfel, într-un cadru dreptunghic dinamic se pot vizualiza 
forme compoziționale deschise sau închise, statice sau dinamice, figurative sau 
nonfigurative etc., dar în acelaşi timp, în acest cadru mai pot fi aplicate şi alte 
tipuri compoziționale bazate pe figurile cerc, triunghi sau pătrat etc. Istoria 
artelor vizuale ne oferă o bogată colecţie de forme şi tipuri compoziționale, 
pentru fiecare stil sau epocă artistică existând modele predilecte. 

În acest capitol vom prezenta în mod sintetic principalele forme compo- 
zitionale ale picturii figurative, exemplificate prin diverse opere semni- 
ficative şi completate cu o succintă analiză de imagine. Întrucât posibilităţile 
de reproducere ale unor capodopere ale artei secolului XX ne sunt limitate, 
imaginile prezentate şi în cadrul acestui capitol se vor baza pe reproduceri 
preluate din creaţia unor artişti profesionişti contemporani din diferite 
centre de cultură ale ţării. 

Dacă în capitolele anterioare s-au făcut referiri la specificul şi caracte- 
risticile comune ale construcţiei compoziționale, prezentăm în continuare o 
„casetă tehnică” privind particularitatile şi etapele construcţiei imaginii 
plastice (1), la care adăugăm în completare o propunere de clasificare a 


compoziţiei picturale (2) : 
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1. ipostaze ale construcţiei compoziționale (etape de lucru) : 

e rolul preponderent constant al structurilor liniare de bază şi al culorii, 
semnificaţiile lor constructive şi expresive în pictură, importanţa orga- 
nizării-ordonării şi sistematizării ansamblului formal, cu accent pe triada 
culoare — lumină — formă; 

e ordonarea elementelor de limbaj plastic pe baza unor modele sau scheme 
compoziționale, adaptate cadrului şi câmpului plastic, adecvate conți- 


nutului formal şi ideatic (vezi figura 1). 


























Figura 1 

a. Compoziţie plastică, închisă, simetrică şi statică 

b. Compoziţie plastică, dinamică deschisă şi asimetrică 
c. Compoziţie decorativă, structurată pe modulul plastic 


d. Schemă compozitională indicând cele două axe, cele două diagonale şi centrele 
compoziționale principale. Prin pătratul din colţul drept-sus sunt exemplificate centrele 


axele şi diagonalele secundare 


e realizarea compoziţiei picturale prin etape de construcţie succesive, 
potrivit metodei de construcţie : de la ansamblu la detaliu (în confor 


mitate cu logica de lucru a practicii artistice), asigurând 





- acordul dintre desenul de construcţie (structi xeometrică liniară) si 


ansamblul elementelor de limbaj (structură plastică) 

- structurarea echilibrată dinamică şi statică, precum şi cantitativă şi 
calitativă a elementelor de limbaj plastic 
directionari de tensiuni prin forte şi contraforte, prin sensuri centrice 


excentrice etc. ; 





SI 
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- asigurarea stabilităţii centrelor compoziționale, a centrelor de va- 
loare/culoare şi a centrelor „de interes” psihologic ; 

— acordul dintre expresia plastică zonală (detaliu) şi expresia plastică a 
ansamblului ; 

- raporturi echilibrate între spaţiile (formele) plin şi gol, dintre formele 
pozitiv şi negativ ; 

— armonii şi acorduri cromatice, disonante, consonante ; contraste cro- 
matice şi valorice (potrivit conceptului formal şi ideatic) ; 

- abordări de viziuni plastic-picturale şi decorativ-picturale, sau abordări 


neconvenţionale, interdisciplinare ; 


clasificarea compoziţiei plastice pe baza unor criterii structurale (majo- 
ritatea acestor situaţii fiind exemplificate prin imagini relevante, pe 
parcursul acestui capitol) : 
conform criteriului spatial, remarcăm două grupe compoziționale : 
a. forme bidimensionale (tabloul clasic) ; 
b. forme tridimensionale, cu două variante : 
tablou cu suprafaţa în relief plat (factură plastică pronunţată, 
colaje, obiecte alipite etc.) ; 
- obiecte colorate (forme spatiale 3D) ; 
după criteriul structural (geometric şi plastic), notăm de asemenea două 
grupe de bază: 
a. compoziţii bazate pe sisteme de reţele simple : 
- forme structurale primare (axe şi diagonale) ; 
— structuri alcătuite din figuri geometrice de bază (reţele liniare}: 
- Structuri simetrice şi asimetrice, elaborate şi spontane ; 
b. sisteme compoziționale complexe : 
- compoziţie închisă şi compoziţie deschisă ; 
- compoziție statică şi compoziţie dinamică ; 
- compoziţia decorativă (friza şi câmpul decorativ) ; 
compoziţie structurată pe unitatea modul ; 
conform criteriului viziunii picturale : 
- compoziţie figurativă şi nonfigurativă ; 
compoziţie plastică (de şevalet) ; 
- compoziţie decorativă ; 
după criteriul geometric al cadrului plastic şi conform criteriului geo 


metric al structurii liniare compoziționale : 
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- cadrul plastic înscris în forme geometrice regulate, ca pătratul, cercul 
etc. şi neregulate, forme libere adaptate operelor respective (unicate) ; 

- elementele plastice ale tabloului fiind înscrise (compuse) în forme 
compoziționale precum triunghiul, cercul, pătratul etc. ; 

potrivit criteriului timpului plastic : 

- compoziții bazate pe succesiune de mişcări evolutive, simultaneism, 
(derularea unor acţiuni într-o singură imagine) ; 

- compoziții bazate pe prezentarea secventiala şi concomitentă a unor 
evenimente cronologice diferite, dar reprezentate într-o unică imagine 
cuprinzătoare ; 

după criteriul liniei orizontului (proprii compozițiilor care utilizează 

perspectiva liniară) : 

- perspectiva normală (linia orizontului la nivelul ochiului) ; 

- perspectiva broaştei (linia orizontului sub nivelul ochiului) ; 
perspectiva păsării (linia orizontului peste nivelul ochiului) ; 

în practica artistică întâlnim şi numeroase alte forme de clasificare, 


după criterii specifice, obiective şi subiective!. 


În concluzie, realizarea unei compoziţii impune respectarea unor condiţii de 


construcţie, presupune cunoaşterea temeinică teoretică şi practică a problemelor 


de 
Int 


-ar 


specialitate (cultură profesională), presupune sensibilitate şi experienţă. 
rucât compoziţia plastică acţionează la nivelul tuturor genurilor vizual- 


tistice, aceasta poate fi considerată atât o „ştiinţă universală a construcţiei”, 


dar şi o disciplină de sinteză, comună tuturor domeniilor artistice. 


În continuare vom prezenta şi vom descrie, într-un mod succint, principalele 


forme compoziționale, potrivit clasificărilor sus menţionate. Pentru început pro- 


punem pentru analiză câteva opere clasice ale istoriei picturii, iar în subcapito- 


lul 7 vom prezenta alte exemple ale compoziţiei picturale contemporane. 


AN 
t 
4 





Figura 2. Jenő Bartos, Zo 
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IV.1. Compoziţia deschisă şi compoziţia închisă 


Tipurile compoziționale „deschise” şi „închise” sunt frecvent întâlnite in 
practica artistică, reprezentând forme constructive ale căror variante se 
regăsesc pe tot parcursul istoriei picturii. Compoziţia deschisă şi com- 
poziţia închisă semnifică faptul că toate componentele lor tind într-o 
direcţie sau alta, ori spre exterior în afara tabloului, ori spre centru, spre 
interiorul lucrării. Compoziţia deschisă exprimă tendinţe centrifuge, 
expansive spre limitele câmpului plastic, dând în final impresia că spaţiul 
plastic (al tabloului) reprezintă doar o secvenţă sau un fragment dintr-un 
ansamblu exterior amplu. În opoziţie cu aceasta, în compoziţia închisă, 
tensiunile şi energiile converg spre interior (sensuri centripete), căutând 
stabilitate şi echilibru în sine. Într-o generalizare largă, putem afirma că 
formele compoziționale închise sunt specifice picturii de şevalet, iar 
formele compoziționale deschise sunt mai frecvent întâlnite în pictura 
decorativă. 

Pentru a putea vizualiza structurile compoziționale, propunem câteva 
succinte analize ale unor capodopere ale istoriei picturii privind construcţia 
compoziţională, punând accent pe evidenţierea structurilor geometrice (cu 
precădere pe cele invizibile), deosebit de relevante pentru înţelegerea 


ansamblului formal al operei de artă“. 


Compoziţia deschisă 

În cazul compoziţiei deschise, forţele interiorului tind spre exterior, duc- 
turile tensionale ale câmpului plastic indică sensuri ce se află în afara lui, 
dincolo de cadrul tabloului. Această tendinţă centrifugă defineşte tot 
ansamblul compozițional, creând senzaţia unui spaţiu plastic deschis, ca un 
detaliu al unui spaţiu larg, panoramic. Ca atare, limitele cadrului plastic 
sunt ignorate, formele câmpului iradiază din anumite centre compoziționale 
prin mişcări evidente, direcționate spre marginile tabloului. Sub aspectul 
echilibrului şi al stabilităţii, impresia de ansamblu a acestui tip compo- 
zitional poate fi atât a unor tendinţe de încetinire a mişcărilor, cât şi a unor 
tendinţe de agitaţie, de amplificare a mişcărilor. Prin urmare, există situaţii 
în care acest tip compozițional poate indica fie sensuri statice, asemenea 
frizei decorative (sugerând o atmosferă de linişte şi calm), fie sensuri 
dinamice, obţinute prin dezechilibrul creat între cantităţi şi calităţi, proprii 


compozițiilor dinamice ale picturii de şevalet. 
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Figura 3. Sandro Botticelli, Primăvara 


Pentru început, supunem analizei compoziționale emblematica lucrare a 
Renaşterii italiene, Primăvara lui Sandro Botticelli (1444/1445-1510). Tabloul 
înfăţişează un tip de scenă preferată în epocă, o temă mitologico-alegorică 
la care participă nouă personaje, simbolizând anotimpul renaşterii naturii 
Prin concepţie artistică, autorul realizează o compoziţie apropiată frizei 


decorative”, acţiunea desfăşurându-se pe două planuri principale şi pe o 


bandă largă, orizontală, reprezentând un eveniment alegoric şi surprinzând o 
acţiune în plină desfăşurare. Menţionăm că lucrarea, sub aspectul ansamblului 
cromatic şi al celui valoric este realizată, de asemenea, în spiritul viziunii 
decorative : personajele sunt pictate în tonalități şi valori deschise care se 
detaşează clar de fundalul închis, ele apărând ca nişte siluete. Personajele 
participante, aproximativ de aceeaşi mărime, intră în cadru prin dreapta, 
apoi treptat indică sensul continuării acţiunii spre colţul opus al lucrării. 
Este adevărat, personajele sunt unite în două grupe de câte trei figuri, 
centrul fiind ocupat de personajul principal al temei şi de amoraşul aflat în 
registrul superior orizontal ; personajul din stânga tabloului fiind singular, 
având un rol de „intermediere” între acţiunea scenei şi un alt posibil 
eveniment. Sub aspectul dialogului şi al interacţionării personajelor, con- 
statăm relativa izolare a grupurilor (atitudine psihologică caracteristică 


artei perioadelor anterioare), unitatea lucrării fiind obţinută prin ordonarea 
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elementelor compoziționale (ansamblu şi detaliu), stil artistic etc. Fata de 
concepţia tradiţională, noutatea şi originalitatea autorului constă în inovațiile 
formale cum ar fi tipul de desen inconfundabil al unui sistem liniar sinuos 
propriu, al transparentelor şi nuantelor delicate de culoare. al acordurilor 
armonice dintre detalii şi detalii, între detalii şi ansamblu. lar ideatic, prin 
vizualizarea curentă a teoriilor artistice, filozofice etc. ale epocii, a acordului 
deplin dintre expresia plastică şi mesaj, Botticelli a putut deveni un pictor 
reprezentativ al artei Renaşterii. 


lar pentru a putea urmări şi alte soluţii constructive ale acestui Ip 





compozițional, propunem studiul unei bine cunoscute opere a impresio- 
nismului : Le Moulin de la Galette. 
In acest tablou al lui Pierre-Auguste Renoir, regăsim o serie de elemente 


caracteristice, proprii compoziţiei deschise (vezi figura 4). Prima observaţie 





Figura 4. P-A. Renoir, Le Moulin de la Galette 


Compoziţie deschisă cu tendinţe dinamice, structurată pe o reţea liniară simplă şi 
eficientă, bazată pe bogăţia cromatică şi pe efectele jocului de lumină si umbră 
proprie picturii impresioniste. Prin pensulatia energică, prin gama cromatică prin 


ieteni si modele) etc. pictorul creează o atmosferă de 





surprinderea p 





sonajelor 


buna dispozitie, imagine de document artistic al sfarsitului de secol XIX. 
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se referă la lipsa unor centre valorice sau cromatice dominante, totuşi 
atrage atenţia zona de accent psihologic, ca un centru de interes creat de 
cele trei personaje ale prim-planului tabloului. Structural, tabloul poate fi 
descris prin două diagonale ce se intersectează la nivelul grupului sus 
amintit, diagonala ascendentă porneşte din colţul stâng-jos al tabloului, 
creat prin barele spătarului băncii, prin spatele personajului prim-planului, 
continuând prin cele două figuri din marginea dreaptă a lucrării. Diagonala 
descendentă coboară din apropierea coltului din stânga-sus, dirijat prin 
poziţia şi privirea perechii de dansatori, trecând prin personajul feminin de 
pe bancă, continuându-se undeva pe la marginea spătarului scaunului de la 
baza tabloului. Însă acest spătar mai indică un sens vertical, o coloană 
creată de spătar, personaje şi copac, ce străpunge cadrul plastic, înăl- 
tandu-se dincolo de acesta. Dar spaţiul interior al câmpului plastic mai este 
străpuns şi de privirile celor două personaje feminine (amintite mai sus, 
îmbrăcate în rochii de culoare deschisă), astfel că imaginea din tablou 
continuă atât pe direcţie diagonală şi verticală, cât şi spre exterior, făcând 
aşadar contemplatorul părtaş nemijlocit la un dialog imaginar. lar cele trei 
linii orizontale şi paralele ale planului îndepărtat (linia capetelor perso- 
najelor, linia corpurilor de iluminat şi limita superioară a cadrului tabloului) 
nu fac altceva decât să se prelungească dincolo, spre stânga şi dreapta 
lucrării, sugerând un spaţiu larg, unde se poate presupune că evenimentele 


se petrec identic. 


Compoziţia închisă 
Reprezintă un tip compozițional opus compoziţiei deschise, fiind carac- 
terizată prin tendinţe ordonatoare direcționate spre interiorul câmpului 
plastic, spre centrele compoziționale. Acest tip compozițional sugerează 
echilibru şi stabilitate, evoluând spre forme statice, dar şi dinamice. Compoziţia 
închisă se realizează nu atât printr-un echilibru obţinut prin egalitati şi 
simetrii, cât prin diferite formule de echilibru dinamic, obţinute prin 
modalităţi ordonatoare bazate pe schemele constructive ale asimetriilor. 
Această formă compoziţională este fundamentată pe soliditatea struc- 
turilor geometrice, pe forţa stabilizatoare a diverselor tipuri de centre 
compoziționale, pe un sistem subtil de configurare a greutăților, cantităților 
şi calităţilor. 

Majoritatea covârşitoare a operelor picturale este realizată în ma- 


niera constructivă a compozițiilor închise, potrivit conceptului creator 
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de noi universuri de sine stătătoare. Un astfel de exemplu oferă ca- 
podopera lui Rubens (1577-1640), Răpirea fiicelor lui Leucip, o com- 
poziţie închisă, structurată pe cercuri, diagonale, curbe şi contracurbe 
(vezi figura 5). 

Compoziţia este fundamentată pe dinamica tensiunilor diagonalelor şi 
pe evoluţia formelor prin curbe ample, în formaţiuni de cercuri şi semi- 
cercuri. Structural, lucrarea „porneşte” de la limita descendentă a tabloului, 
printr-o paralelă cu diagonala principală ascendentă, sugerată prin draperia 
căzută pe pământ. Odată declanşată acţiunea, mişcarea se opreşte asupra 
capetelor personajelor, iar prin direcţiile privirilor, se creează un triunghi 
oarecare, ce devine paralel şi cu cealaltă diagonală, obligând contemplatorul 
la o investigaţie zonală (câmp vizual ce va declanşa direcţii de sensuri 
curbe şi circulare). Ca atare, constatăm că întregul grup al personajelor 
poate fi înscris în două cercuri aproape concentrice: cercul exterior, 
cuprinzând ansamblul grupului compus din două femei, doi bărbaţi, amoraşul 
şi cei doi cai, precum cercul interior, care leagă, unind într-o acţiune 
comună, cele patru personaje. Revenind la importanţa diagonalelor, notăm 
că diagonala ascendentă ne conduce până la unul dintre bărbaţi, diagonală 
al cărei sens directional, printr-o manevră subtilă, este oprit şi redirecționat 
spre interior (prin picioarele îndoite ale calului din dreapta lucrării). La 
fel, coborârea vertiginoasă a diagonalei descendente este oprită de mâna 
femeii căzute şi baza piciorului bărbatului stând pe pământ, închizând 
astfel sensurile excentrice ale diagonalei. De asemenea, dinamismul lucrării 
este creat şi redat cu aceeaşi măiestrie, pe de o parte prin mişcarea şi 
poziţia picioarelor, a mâinilor şi a expresiei personajelor, pe de altă parte 
prin detaliile şi elementele complementare ale evenimentului în derulare : 
de exemplu prin draperiile învolburate, prin părul agitat al femeilor, prin 


coama cailor ş.a.m.d. 
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Figura 5. Peter Paul Rubens, Răpirea fiicelor lui Leucip 


Această capodoperă de formă compoziţională închisă şi dinamică este structurată pe 
cercuri, curbe şi contracurbe, înscrise într-un cadru plastic apropiat pătratului. Repartiția 
judicioasă a liniilor drepte şi mai ales curbe creează impresia unor vârtejuri ale forţelor 
concentrice, cu focalizarea tuturor acţiunilor spre interiorul tabloului. Aceste pre- 
ocupări compoziționale includ, în aceeaşi măsură, şi aspectele cromatice şi valorice 
ale ansamblului. 


Dinamismul mai este generat prin contraste de valoare şi culoare (între fondul 
tabloului şi grup şi diferenţele de culoare dintre femei şi bărbaţi etc.), prin 
accente cromatice (prin roşul aprins al uneia dintre draperii, contrastând cu 
draperia închisă, brun-verzui, a bărbatului stând în picioare etc.), prin efectele 
combinate ale contrastelor de lumină — umbră şi dintre figură - fond etc. 

Totodată, această lucrare reprezintă un exemplu sugestiv al înscrierii 
cercului într-un pătrat, al aplicării unor procedee compoziționale privind 
efectele perceptive ale forţelor şi tensiunilor centrice şi excentrice, al unităţii 
dintre formă şi conţinut, alături de numeroase alte procedee picturale. Ca 
atare, lucrarea poate fi considerată şi o lecţie de compoziţie plastică ce 
ilustrează într-o manieră convingătoare formele structurale de compoziţie 
închisă, cât şi un exemplu strălucit al tipului compozițional dinamic. În 
concluzie, considerăm că această lucrare a lui Rubens poate fi socotită un 
model profesional exemplar nu numai pentru arta Barocului, ci şi pentru 
întreaga arta universală. 

Pentru a putea sublinia marea flexibilitate şi diversitate compozitionala 
(în cazul de fata, pentru interactionari dintre diferite tipuri de compoziţie 


închisă si deschisă cu tipuri compoziționale dinamice şi statice), vom căuta 
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şi alte exemple din istoria universală a picturii. Drept alt argument compo 
zitional propunem în continuare spre studiu icoana Sfânta Treime a lui 
Andrei Rubliov (cca 1360-1425), o lucrare de artă decorativă, ce face parte 
de asemenea din grupa compozițiilor închise, dar care în acelaşi timp poate 
ilustra şi compoziţia de tip static (în sens complementar şi opus operei lui 
Rubens, analizată mai înainte). 

Ca viziune picturală, lucrarea este realizată în spiritul tradiţiilor artei 
bizantine şi a artei religioase aparţinând cultului creştin-ortodox (vezi 
figura 6). Deşi, autorii de icoane sunt anonimi, potrivit principiului că 
pictorul nu face altceva decât să medieze între om şi Dumnezeu, totuşi 
creaţia lui Rubliov a fost atât de impresionantă, încât opera sa a devenit 
exemplu şi model de pictură religioasă (Rubliov fiind canonizat ca sfânt de 
către Biserica ortodoxă rusă). Ca om al epocii sale, un spirit renascentist. 
autorul a putut aduce inovaţii în concepţia plină de reguli şi restricții ale 
picturii icoanelor, Rubliov fiind original în toate creaţiile sale. Considerăm. 
de asemenea, icoana Sfintei Treimi un model de compoziţie închisă. o 


capodoperă a picturii decorative şi a artei religioase universale. 
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Din punct de vedere compozitional, lucrarea este elaborata cu multa 
atenţie, respectând atât specificul decorativ al artei icoanelor, cat şi impu- 
nerile conceptuale, în acord cu textul biblic şi cu interpretările teologice ale 
subiectului. Potrivit simbolisticii mistice a figurilor geometrice, personajele 
se înscriu în cerc(uri), care la rândul lor se compun într-un dreptunghi 
foarte apropiat unui pătrat. Cele trei personaje, oaspeţi ai patriarhului 
Avraam, sunt grupate în jurul unei mese, aflându-se în poziţii meditative, 
într-un peisaj convenţional. Ca ansamblu, pictura este perfect echilibrată, 
fiind bazată pe relaţiile create între suprafeţele simetrice ale axei verticale 
şi între elementele cuprinse în cerc, compoziţia fiind bazată pe raporturile 
dintre detalii şi întreg : de exemplu, mişcarea lentă şi reţinută obţinută prin 
poziţiile aureolelor, ale mâinilor şi ale picioarelor, prin grafismul şi cro- 
matica vestimentatiei etc. Faptul că îngerul din centrul picturii pare mai 
impunător față de celelalte două personaje (aparență ce a dat loc şi unor 
interpretări teologice) se datorează, pe de o parte poziției centrale şi 
accentului valoric al îmbrăcămintei acestuia, iar pe de altă parte, faptul că 
grafismul si culorile vestimentatiei celorlalti doi îngeri s-au deteriorat în 
timp (s-au deschis sau au dispărut), aparență ce creează sentimentul pri- 
mordialitatii compoziționale a centrului. 

Efectuând analiza structurală a lucrării, constatăm grija autorului pentru 
fiecare etapă de lucru, un proces constructiv conștient cu un profund mesaj 
religios si deopotrivă uman. Cu mijloace relativ reduse, autorul obține 
totuşi efecte plastice de maximă expresivitate, astfel că lucrarea în ansamblu 
degajă calm, grație si sobrietate, iar prin concentrarea energiilor si a 
sintezelor picturale, opera se impune printr-o monumentalitate aparte. 


IV.2. Compoziţia statică şi compoziţia dinamică 


Asemenea formelor deschise şi închise, compoziţiile statice şi dinamice pot 
fi reîntâlnite cu aceeaşi frecvenţă în pictura decorativă şi de şevalet. 
Compoziţia statică exprimă situaţii de echilibru stabil, fiind dominante de 
simetrii, sugerând acţiuni şi secvenţe de „eternizare a clipei” în efortul de 
încetinire sau de oprire a timpului. Compoziţia statică evită dinamismul, 
contrastele şi dramatismul, evocând linişte, seninătate şi deseori solem 


9 


nitate. În opoziţie, compoziţia dinamică reprezintă o formula plastică a 
contrastelor, a agitatiei şi a tendinţelor centripete sau centrifuge, elementele 
componente aflându-se într-un permanent lures în jurul centrelor compr 
zitionale. Prin această formă compoziţională se pot sugera secvenţe de 


evenimente, desfăşurarea unor acţiuni semnificând creştere, evoluţie Şi 
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vitalitate. Aşa cum s-a arătat anterior, nu există forme compoziționale „pure” 
din cauza interferentelor şi întrepătrunderilor frecvente dintre toate aceste 
forme de construcţie. Ca şi în cazul grupei compoziționale mai sus analizate, 
putem constata 0 oarecare frecvenţă a compoziţiei statice în cadrul picturii 
decorative şi a compoziţiei dinamice în cadrul picturii de şevalet. 


Compoziţia statică 

Acest tip compozițional devine „static” prin ordonarea clară, calculată a 
componentelor ansamblului, fundamentată pe o reţea geometrică simplă, 
construită în general din linii rectilinii, întretăiate cu precădere în unghiuri 
drepte, intersectate cu cercuri sau arce de cerc, evitând în general oblicile 
oarecare şi situaţiile tensionale întâmplătoare. 

Un astfel de exemplu oferă lucrarea lui Piero della Francesca, Botezul 
lui Hristos, atât prin organizarea structurală, cât şi prin ansamblul pictural 
al acordurilor de valoare şi culoare (vezi figura 7). Compoziţia se bazează 
pe o structură geometrică clară, prin relationarea pătratului cu cercul, prin 
raportul liniilor drepte şi curbe. 
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Ca atare, rolul diagonalelor şi al liniilor frânte în lucrare este cât se 
poate de minimalizat, gesturile personajelor sunt reţinute (excepţie 
făcând loan Botezătorul, prin mişcările mâinilor şi a unui picior), 
întreaga lucrare este lipsită de dinamism, degajând linişte, echilibru şi 
stabilitate, iar prin fixarea acţiunii se caută „conservarea” momen 
tului. Valoric, prin efectele de lumină şi umbră, pictura poate fi 
caracterizată prin lipsa contrastelor puternice, a efectelor de clar-ob 
scur, toată lucrarea fiind învăluită într-o lumină difuză. O situaţie 


similară se regăseşte şi în cazul paletei de culori utilizate, dominanta 





generală de ocru-verde fiind presărată de accente izolate de roşu, doar 
îngerul de la marginea stângă a tabloului rămâne oarecum accentuat, 
contrabalansând suprafaţa de dincolo de copacul aflat în prim-planul 


compoziţiei. 





lar mesajul simbolic al geometriei lucrării este 
întruchipează cerul, lumea spirituală şi Divinitatea, pătratul reprezintă 
pământul, lumea materială şi omenirea. Cele două registre sunt legate 


şi unite prin Sfântul Duh, înfăţişat printr-un porumbel alb, aflat in 


i 


Ap ta 


centrul cercului si pe linia de intersectie a patratului cu cercul. Acesta 
simbolizează uniunea spiritului cu materia, a cerului cu pământul 
exprimând într-un mod univoc mesajul acestei opere semnificative 


«4 . . 
Renaşterii” italiene. 


Compoziţia dinamică 

Dinamismul, în sensul initial al termenului: „vitalitate actionala”, in- 
troduce în spaţiul pictural mişcarea (virtuală), sugerând astfel imaginii 
plastice sensuri simbolice şi temporale. Armonia ansamblului vizual se 
poate obţine fie printr-o ordine elaborată, fie printr-o „dezordine” sau 
„neordine” organizată: prin raporturi de continuă balansare între can- 
tităţi, calităţi, forte şi contraforte, indicând întotdeauna printr-un gest un 
început de acţiune, o mişcare, imortalizând anumite evenimente. Efectul 
dinamic se bazează pe ritmul plastic (cadente, alternante etc.), pe disi 
metrie, pe tipul de echilibru asimetric (secţiunea de aur). În practica 
artistică, prin sugerarea mişcării plastice se indică şi timpul plastic, 
realizând astfel raporturile spatio-temporale specifice ale artelor vizuale 
(vezi şi operele prezentate în capitolul de fata: figura 11, Vederi simul- 
tane de Umberto Boccioni, şi figura 21, Tinereţea lui Moise de Sandro 


Botticelli) 








O 
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Compoziţia dinamică reprezintă o formă frecvent utilizată în pictură 
(cu precădere în pictura de şevalet) fie prin combinaţii de compoziţii 
închise, fie în variante de compoziţii deschise. Întrucât prin lucrarea lui 
Rubens s-a exemplificat varianta compozitionala „închisă”, propunem 


în continuare pentru analiză compoziţia dinamică deschisă a lui 


Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), intitulată Răstignirea 
Sfantului Petru. 





Figura 8. Caravaggio, Răstignirea Sfântului Petru, ulei pe pânză, 1600/1601, biserica 
Santa Maria del Popolo, Capela Ceresi, Roma 


| 


Compoziţie clasică, bazată pe relaţia diagonalelor, pe întretăierile de axe şi pe un 
sistem liniar susţinut cromatic şi valoric. Acţiunea compozitionala porneşte din colţul 
din stânga-jos, iar prin zig-zaguri ascendente urcă în colţul din dreapta-sus. Lucrarea 
este bazată pe linii drepte întretăiate, ce deschid direcţii paralele cu cele două 
diagonale, care, prin ansamblul lor, participă prin curbe largi la un spaţiu ce continuă 


dincolo de cadrul plastic 





Compozitional, pictura este structurată pe relaţia şi tensiunile diago- 
nalelor principale, pe relaţiile stabilite dintre liniile drepte şi curbe, pe 


efectele valorice de clar-obscur şi accentele cromatice. Aproximativ paralel 
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cu diagonala ascendentă, prin picioarele indoite ale personajului din planul 
apropiat, acţiunea compozitionala este declanşată înspre partea dreaptă 
superioară a lucrării, printr-un traseu de întreruperi de direcţii în formă de 
zig-zaguri, mişcare continuată dincolo de cadrul tabloului, sugerată de 
poziţia arcuită a personajului planului secundar. Diagonala descendentă este 
recreată (şi pornită) prin personajul din marginea stângă a picturii, prin 
corpul culcat al Sfântului Petru şi prin lemnul crucii înclinate: diagonala 
se pierde undeva în colţul inferior drept, fiind mascată de o draperie. Cele 
două diagonale se intersectează în câmpul vizual central al tabloului, 
reproducând crucea pe care este răstignit sfântul, formând o uriaşă cruce 
simbolică în formă de X. Efectele dinamice sunt amplificate printr-o 
manieră profesională specifică creaţiei autorului, prin efecte cromatice şi 
valorice pronunţate : prin albul central, prin iluzie optică se remodelează 
figura sfântului, acesta, cu noul său corp, pregătindu-se pentru un salt spre 
spaţiul deschis, liniştit, creat în câmpul superior drept al lucrării. Acest 
spaţiu, prin poziţia arcuită a personajului, pare a fi un segment de cerc ce 
continuă dincolo de limitele picturii, sugerând un spaţiu neîngrădit, ce 
pare a oferi calea de eliberare, răsplată a martirajului. lar prin accentele 
cromatice de roşu, verde, albastru-verzui şi ocru se creează efecte subtile 
de balansări ce par a iniţia o mişcare circulară. Lucrarea în ansamblu 
degajă multă sobrietate, atât prin construcţie, culoare şi efecte de 
clar-obscur, cât şi prin efectele psihologice, prin energiile nevăzute, dar 
deduse ale evenimentului dramatic, care pe de o parte evocă un episod 
istoric desacralizat, pe de altă parte oferă deschideri spre o lume nevăzută, 
ideală. 

Din suita de lucrări analizate în acest capitol, nu poate lipsi creaţia lui 
Rembrandt van Rijn (1606-1669). Pentru exemplificarea compoziţiei dinamice, 
propunem Rondul de noapte, lucrare remarcabilă pentru istoria picturii de 
şevalet. În acest succint studiu vom insista doar asupra unor elemente 


| 


compoziționale de interes general, de pildă, soluţiile picturale inedite ale 


accentelor de culoare şi valoare, precum şi tehnicile particulare de sugerare 
a spaţiului pictural. 


Datorită forţei şi singularitatii personalităţii lui Rembrandt, creaţia sa 


este greu de ide u pictura „clasică” a Barocului (deşi pictorul 


moştenire artistică ‘eocupar! picturale, respecta Modelele epocii sale 





Originalitatea lui Rembrandt constă, în primul rând, în procedeele picturale 
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Compozitional, lucrarea evocă anumite soluţii constructive practicate în 
Renaşterea italiană, prin fundalul arhitectural cu o deschidere centrală şi cu 
un oarecare frontalism privind desfăşurarea personajelor. Însă prin ampli- 
tudinea gestuală a grupurilor, prin dinamica suprafeţelor de culoare şi 
valoare, prin atenţia detaliilor, lucrarea se încadrează clar în viziunea 
plastică a epocii. Accentuăm preocuparea pictorului privind grija acordată 
structurării spaţiului pe sensul adâncimii (spre un punct central virtual al 
orizontului), ce construieşte planurile tabloului : prim-planul cu cele două 
personaje principale, planul următor cu grupurile agitate ce intră şi ies din 
cadrul tabloului şi planul trei, cu participanţii la eveniment, ce se detaşează 
in spate, pe fundalul închis al lucrării. De asemenea, reținem modul special 
prin care autorul a pus accentele de lumină şi umbră, realizând un spectacol 
feeric, spectacol susţinut prin tonurile discrete ale ocrurilor şi brunurilor 
uşor grizate, insufletite cu accentele de roşu aprins. Remarcăm totodată 
unitatea ansamblului cu detaliile, a acordului între cantităţile şi calităţile 
suprafeţelor de culoare şi valoare, a efectelor plastice (grafice) create prin 
vasta reţea de linii ale lancilor, prin precizarea caracterelor participanţilor 
ca atitudine psihologică, toate acestea contribuind la obţinerea efectelor 
dinamice ale picturii. 

Din patrimoniul picturii clasice, considerăm şi această operă rembran- 
dtiană (alături de creaţia compozitionala a lui Rubens) un exemplu marcant 
pentru compoziţia dinamică, dar şi pentru tipul de compoziţie picturală 


deschisă. 





Figura 9. Rembrandt, Rondul de noapte 
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IV.3. Compoziţia plastică şi compoziţia decorativă 


Aceste forme compoziționale reprezintă două aspecte fundamentale ale 
compoziţiei, două modalităţi de abordare a picturii prin viziunea plastic-pic- 
turală şi decorativ-picturală. 

Viziunii plastice îi corespund formele picturale utilizate în pictura şi 
grafica de şevalet, iar viziunii decorative corespunzându-i domeniile 
artelor murale, artelor textile şi ceramicii, cu subdiviziunile respective. 
Viziunea plastică abordează şi aplică anumite sisteme de construcţie compo- 
zitionala, cu limbajul plastic adaptat acestei forme expresive, un concept 
artistic bazat pe formule descriptive, cu predispozitii spre analiză, utilizând 
deseori efectele iluzioniste ale perspectivei liniare şi efectele de contraste 
cromatice şi de clar-obscur etc. În opoziţie, viziunea decorativă se bazează 
pe o reprezentare pronunţat „bidimensională”, evitând sugerarea adâncimii, 
a spaţiului tridimensional, a contrastelor puternice de culoare sau valoare, 
un mod de exprimare picturală bazat pe tendinţe de reprezentări sintetice şi 
simbolice. Diferenţele par evidente şi în adaptarea elementelor de limbaj şi 
a mijloacelor de expresie plastică potrivite viziunii picturale : pata picturală, 
în cadrul viziunii plastice, este tratată ca atare, astfel ea apare accentuat 
vibrată, cu suprafeţe puternic modelate şi purtând urmele uneltelor de 
lucru, devenind componentă activă a unei facturi plastice specifice şi 
pronunţate. În schimb, pata decorativă apare printr-o suprafaţă uniformă, 
plată şi neaccidentată, efectul pictural datorându-se atât acordului cromatic 
general al ansamblului, cât şi efectelor plastic-expresive ale materialelor de 
lucru constituente (mozaicul, tapiseria etc.). Adăugăm şi observaţia că, în 
definirea caracteristicilor şi particularitatilor viziunilor picturale, un rol 
însemnat îl are tehnica artistică (pastel, ulei, frescă etc.) ca o altă moda- 


litate de amplificare a efectelor plastic-picturale. 


Compoziţia plastică 
$ f 





Reprezintă forma compozitionala proprie artelor plastice, cu precădere în 
domeniile picturii şi graficii de şevalet, dar, în anu Situaţii lome 
niului sculpturii. Specificul structural al compoziţiei plastice (de şevalet) se 
datorează preferințelor asimetriilor, echilibrului dinamic, abordării diago 
nalelor, ale sionărilor prin folosirea centrelor de interes zonale et 
Devine prio A sugerarea celei de-a treia dimensiuni in cazul picturii şi 


'raficii figurative, acesta fiind obținută prin aplicarea predilectă a cont 
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de valoare. De asemenea, se pune accent pe reprezentări evenimentiale ale 
timpului în derulare, pe veridicitatea mişcărilor. Totodată putem constata © 
anume frecvenţă a formelor structurale închise, dar asimetrice a variantelor 
dinamice, de echilibru dinamic, acordând atenţie aspectelor psihologice în 


lucrările cu subiect uman. 





Figura 10. Vermeer, Atelierul pictorului (sau Alegoria picturii) 


Prin urmare, compoziţia plastică poate fi analizată atât din perspectiva 
structurilor, cât şi prin studiul predilect al efectelor plastic-expresive ale 
numeroaselor stiluri de pictură. Această analiză devine relevantă dacă se 
face în contextul istoric al picturii figurative. În istoria picturii, viziunea 
plastică apare de prima dată în arta antică greco-romană, fiind clar impusă 
în arta Renaşterii şi în perioada Barocului. 

Pentru epoca de glorie a istoriei picturii de şevalet propunem. ca un 


exemplu reprezentativ al compoziţiei plastice sau al viziunii plastice de 
| | 


valet. lucrarea lui Jan Vermeer (1632-1675). Atelierul pictorului (vezi 


SE 


le măiestrie < 
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figura 10). Această lucrare poate fi socotită o demonstratie ¢ 
ordonării formelor în câmpul plastic potrivit principiilor compoziționale 
obținându-se acorduri geometrice şi plastice perfecte. Efectul armonic se 


datorează echilibrului dinamic, raporturilor de proporţii bazate în bună 














































parte pe sectiunea de aur, precum se datoreaza gi efectelor de lumină- 


-umbră şi contrastelor bine temperate de culoare. Această capodoperă mai 





J 


poate fi socotită nu numai o alegorie a picturii (după al doilea titlu dat 


tabloului), ci si o operă reprezentativă a formulei clasice de compoziție 
figurativă 
Pe parcursul evolutiei stilurilor picturale ale secolelor XVII-XIX, datorită 


schimbărilor accelerate ale tendințelor si noilor orientări estetice, au apărut 


noi si variate soluții compoziționale. Odată cu apariția curentului impre 


sionist, pictura nouă a rupt cu tradițiile artei > tip renascentist, 





propunând o nouă definiţie a conceptului prevestind arta 


noniigurati 





‘A. În consecinţă, prin noile formule de construcţie, pictura 


modernă s-a (re)intors la formele şi soluţiile compoziționale fu 





inițiale, atât la nivel structural, cât şi la nivelul expresiei picturale. Prin 


r-obscurulul 





acest nou concept au fost abandonate efectele clasice ale c 


sau ale reprezentării anatomice (stricte) a figurii umane, astfel s-a impus o 
nouă viziune, rămânând însă în limitele abordărilor plastice de şevalet. 


Datorită acestui mod de percepere estetică a realităţii, în această perioadă 


a sfârşitului de secol XIX şi începutului veacului următor, au fost redesco- 


perite „artele minore”, arta rupestră şi arta popoarelor „primitive”. Ca un 


prim efect, au dispărut distinctiile, deseori artificiale, dintre viziunea plastica 





de şevalet şi viziunea decorativă, dintre aspectele formale şi conţinutul ideatic 
al operei (de exemplu: relaţia dintre imaginea şi titlul lucrării), fiind 
permise toate metodele creative conforme cu libertăţile de creație 

În spiritul acestei viziuni, arta începutului secolului XX a adus o serie 
de noutăți şi în domeniul picturii şi a compoziţiei plastice (de şevalet), prin 
culoare şi formule de construcţie. Pentru spiritul novator al începutului 
acestei perioade artistice, considerăm ca reprezentativ curentul futurist 
(alături de cubism şi expresionism), pe care-l exemplificăm prin lucrarea 
Vederi simultane a lui Umberto Boccioni (1882-1916), pictor şi sculptor. 

Această pictură poate fi socotită un exemplu concludent al începuturilor 
de fundamentare a artei nonfigurative. Futurismul fiind un curent artistic 
axat pe vizualizarea timpului, a utilizat procedee inedite, nefolosite până 


atunci. Efectul plastic specific a fost obţinut prin descompunerea imaginii pe 
unităţi secvențiale, acestea fiind vizualizate pictural în mod simultan (vezi 
fi 


componente formale, prin accentuarea structurală a construcţiei compoziționale 


ura 11). Impresia de dinamism este amplificată prin disocierea unor 


qe 


într-o mişcare spiralată spre centrul tabloului, completate prin agitația 


formelor plane şi prin expresivitate grafică. 











ea mai veche for 


e picturale ale diferi 
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putea cuprinde 


să, aceasta forma compoz 


mă compozitionala din istoria artelor vizuale 








ordonatoare, acestea fund impuse de Nevoile 


influenţează schemele compozitionale şi toate 


telor domenii decorative. Definiţia compoziţie 


pe de o parte, principiile fundamentale de 


imaginii artistice, iar pe de altă parte, un set de reguli particulare, 


etrii repetitil, 


interese utilitari 


i 


alternante, modula 


Intervenția decorativă indica inirumusetarea, 


biect sau lucru. îndeosebi din mediul cotidian 


zinta o intervenţie creatoare, in care motivul 
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Distingem două variante specifice de compoziţie decorativă: friza 
decorativă (chenarul decorativ) şi câmpul decorativ („jocul de fond”). 
Friza decorativă reprezintă o formă frecvent utilizată în pictura decorativă, 
fiind bazată pe formatul unui dreptunghi alungit al cadrului plastic, unde 
motivul decorativ, prin alternanță şi repetiţie variabilă, este structurat 
intr-un ansamblu compozițional caracteristic. Friza poate să se dezvolte pe 
direcţie verticală sau pe direcţie orizontală, decorând prin alternante de 
formă şi culoare clădirile sau obiectele vizate. În acest sens apreciem ca 
reprezentativ, atât ca document artistic, cât şi istoric, celebrul mozaic 
bizantin de la Ravenna (vezi figura 12). Această compoziţie murală este 


dezvoltată pe direcţie orizontală, personajele reprezentate în vedere frontală 


au aceeaşi mărime şi poziţie, asemenea unor module alungite pe verticală 


ce par a se repeta şi în afara cadrului lucrării. Efectul pictural este obţinut 


prin pata plată şi grafism, dar mai ales prin efectul amestecului optic 





datorat pietricelelor diferit colorate. Participanţii la acest eveniment, prin 
atitudinea lor uşor convenţională, dar solemnă, ne transmit mesaje tainice 


peste veacuri. 
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Celălalt tip compozitional, câmpul decorativ, reprezintă o schemă constructivă 
ce ordonează motivul decorativ în structuri simetrice unitare, repetabile la 
nesfârşit (asemenea formaţiuni decorative se pot obţine şi prin imaginile tip 
„caleidoscop”, pe calculator). Această modalitate compozitionala este 
caracteristică domeniului ornamenticii, fiind frecvent utilizată în arta coti- 
diană, de la imprimeul textil la obiectul ceramic şi pavimentul mural etc. 

În continuare, prezentăm câteva caracteristici ale conceptului decora- 
tiv-plastic : 

- respectarea bidimensionalitatii spatiale prin evitarea sugerării spaţiului 3D 
(sau a „spargerii zidului”, expresie din limbajul de specialitate al picturii 
murale) : acest principiu acţionează ca o regulă generală în artele decorative. 
În practică, această cerinţă este îndeplinită prin temperarea şi diminuarea 
contrastului valoric evitându-se efectele de clar-obscur. Ca atare, dispar 
contrastele de lumină şi umbră, suprafeţele de culoare (valoare) devin plate 
şi uniforme, liniile se reduc la linii de reţea sau de contur. Însă această 
aparentă sărăcie a expresiei picturale este compensată prin obţinerea de noi 
efecte plastice, datorate materiilor prime constituente, datorită eficienţei 
facturii plastice, specifică fiecărei tehnici artistice decorative ; 

implicaţiile relaţiei estetic-util în compoziţia decorativă”. Acest raport, 
fiind determinant, obligă intervenţia artistică prin respectarea unor 
impuneri utilitare, drept urmare creaţiile decorative apar mai frecvent în 
ipostaze de produse multiplicate şi mai rar ca opere unicat. Din acest 
raport pot rezulta şi alte două direcţii 

a. primul aspect se referă la situaţia de identificare sau supunere totală 


a formei decorative obiectului-suport. Este cazul ornamentelor, acestea 





contopindu-se cu obiectele pe care le înfrumuseţează. Ornamentele 
constituite din motive sau module decorative sunt replicabile şi 


multiplicabile : fie că este vorba de un motiv unic aplicat unui vas 





ceramic, fie de un paviment realizat în tehnica mozaicului, acestea 


realizează un ansamblu unitar desăvârşit ; 





b. a doua formă se referă la semnificaţiile ambientale ale unor opere 


unicate : picturi realizate pe suport de lemn, pânză sau zid. In acest 








caz, creaţia decorativă exprimă un raport de echilibru şi armonie 
stabilit între operă (decorație), mediu (natural sau artificial) şi destinaţie 
(funcţie). Deseori, opere de pictură murală, în acord ambiental cu 
arhitectura, pot fi socotite creaţii artistice de sine stătătoare, numeroase 
astfel de creaţii murale ale artelor decorative reprezentând în acelaşi 


timp şi lucrări publice de artă monumentală. 
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IV.4. Compoziţia structurată pe unitatea modul 


Acest tip compozițional se bazează şi are ca reper şi unitate de 


unică, modificabil doar prin micşorare sau mărire, fără 





referință 


insa a alec 


forma iniţială. Ca termen, modulul reprezintă o unitate de mărime conve 


țională, componentă fundamentală a unei construcţii (vizuale, 





Modulele reprezintă expres 


volumetrice în cazul str 


deveni model sau motiv 





sii grafice în cazul structuriloi 
turilor 3D. In anumite situaţii, 
lastic pentru configurarea structu 
iale se manifesta variat si diferit, 


structurile vizuale 
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„modulul plastic”, element compozițional ce exprimă o mărime şi formă 


i 





© 




























160 | Compoziţia în pictură 





simple la cele complexe, de la forme statice la cele dinamice, puritatea unei 
structuri geometrice fiind dată de simplitatea constructivă a modulului. 
Geneza modulelor este asigurată de figurile geometrice de bază şi de 
configuratiile reţelelor de puncte şi de linii ale structurilor geometrice. 
Astfel, câmpurile plastice create din reţele geometrice fundamentale dau 
naştere unor module plastice, aplicabile şi ca motive artistice în sine. Prin 
urmare, în cazul modulului pătrat, de exemplu, dintr-o reţea simplă de linii 
verticale şi orizontale întretăiate (la distanţe egale) rezultă un câmp plastic 
de „pătrăţele”, structură geometrică bazată pe un cadru plastic în formă de 
pătrat (vezi capitolul I, figura 2b). Aşadar, specificul constructiv al acestor 
structuri rezultă din repetabilitatea unei figuri (în cadrul aceleiaşi structuri), 
evidențiind modalităţile de articulare ale acestuia. Astfel, structura rămâne 
stabilă în cazul unui model constant, această formă iniţială fiind repetabi 
prin schimbări de poziţie la nesfârşit. lar prin relaţiile de simetrie, de 
echilibru, de proporţie şi de ritm aceste structuri modulare apar ca an 
sambluri desăvârşite (ca unitate şi ordine), asigurând astfel fundamente 


laşi timp, trebuie 


sigure construcţiilor compoziționale complexe. In ace 


menţionăm şi faptul că modulul plastic poate deveni model sau prototip, 





uşor de reprodus şi multiplicat în diferite domenii vizual-artistice aplicative 


in arta murală, ceramică, design ş.a.m.d.). 
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in artele vizuale, modulul plastic este utilizat intr-un mod nemijlocit in 
arta decorativă, in ornamentică în special, dar şi în decoraţiile murale (vezi 
figura 15, în acest caz cărămida identificându-se cu un tip de modul 
complex). Modulul a fost aplicat şi în pictura modernă, căpătând o largă 
utilizare mai ales în arta nonfigurativă, în prezent modulul reprezentând o 
forma familiară a artelor ambientale. 

Pentru ilustrarea unei alte forme compoziționale a modului plastic, 
propunem 0 variantă structurată pe un tip de modul simplu (vezi figura 16). 
Decorația interioară este realizată dintr-un ansamblu a unor module în 
relief de formă unicat, unde structura compozitionala rezultă din variatiunile 


de poziţie a pieselor (modulelor) componente. 
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Figura 16. László Vajna, Sectiuni de lumină 
Ordonarea şi aranjarea pieselor lucrării au fost realizate prin alternante si poziționări 
variate (uni ata de celelalte), de unde a rezultat o anume dinamică a compozitiei. 
Efectul plastic final al decoratiei este amplificat de jocul de lumină si umbră al 
modulelor în relief plat, dar şi de efectele plastice produse de foita de aur, aplicată 





IV.5. Compoziţia nonfigurativa 


Ca rezultat al unor tendinţe şi orientări ale artei secolului XX, pictura 
abstractă şi/sau nonfigurativa’ s-a impus în mod definitiv in arta sfârşitului 


de secol, constituind o prezenţă obişnuită a expozițiilor contemporane. 
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Această formă compoziţională se bazează pe concepte rationale şi intuitive, 
pe o viziune plastică ce oferă creaţiei vizual-artistice libertăţi maxime de 
manifestare 


Pe de o parte, scopul declarat al artei abstracte a fost eliberarea de 





concepţia figurativă în vederea redescoperirii „bazelor sănătoase ale 
culoarea, linia, materia şi forma, din realitatea care este aceea a const 
practice”“. Pe de altă parte, onfigurativă a reformulat relaţia om-natură, 








accent pe trăirile 


raportul dintre lumea exterioară $1 ceea interioară 


si sentimentele umane, pe intuiție şi spontaneitate. In pictura contemporană 





arta nonfigurativă reprezintă o viziune plastică frecvent întâlnită, o optiune 
artistică ce. alături de artele media, reflectă în mod elocvent tendinţele 


artistice actuale. 





Figura 17. Adrian Chira, Compoziţie 3 


Prin reproducerea alăturată (figura 17) propunem, pentru o succintă 
analiză compozitionala, o lucrare nonfigurativă ce întruneşte toate elementele 
specifice acestei forme picturale. Potrivit schemei de construcție, aceasta 


operă poate fi clasificată în grupa compozițiilor deschise şi dinamice, 


proprii picturii de şevalet. Lucrarea este fundamentată pe o structură 





iate de verticale. 





geometrică rectilinie, pe un sistem de linii orizontale întretă 
reţea pe care se articulează o serie de forme libere, urme ale unor gesturi 


spontane ale creaţiei. Este echilibrată prin cantităţi şi prin contrastul de 
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valoare, prin sobrietatea cromatică şi prin efecte spaţiale tridimensionale, 
lucrarea se recomandă ca un ansamblu pictural convingător, provocând 
atitudini estetice 


Prin organizare compozitionala unitară, prin sensurile gestului creator, 


dar mai ales printr-o expresie plastică inedită, această lucrare poate fi 


considerată ca reprezentativă acestei forme compoziționale 


Alte forme compoziționale de pictură 
| i | 





După prezentarea principalelor forme şi variante picturale, în continuare, 


chiar dacă în treacăt, amintim şi alte tipuri semnalate la începutului capito- 


lului: compoziţia bidimensională şi cea tridimensiomală, compoziţia ambi- 


entală, compoziţia ca gen pictural de sine stătător, completând astfel aria 


formelor compoziționale ale picturii 


Compozitia bidimensională ŞI cea tridimensionala 





in cadrul acestei clase, 


mai practicate forme compoziționale suni 


ale picturii, graficii, artelor textile şi parţial ale 





lui 3D corespunzându-i sculptura, ceramica, designul şi 
ntemporană a mai propus şi noi forme intermediare (de 


2D şi 3D): prin accentuarea caracterului 





iri plate sau basoreliefuri colorate 





şi decorativă) ; prin statuarea „formelor spaţiale” sau 

















ale” de sine stătătoare, ca obiecte spaţiale 3D, lucrări 
patiu ambiental arhitectural interlor/exterioi emeng 
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In limbajul de specialitate, expresia „artă ambientală” s-a impus pe la 
sfârşitul secolului trecut; ea se referă la arta mediului înconjurător, în 
acord cu fenomenu rtistic urban. În sensul evolutiv al arteloi 
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adaptabilă spaţiului arhitectural urban interior şi exterior, fiind influenţată, 
direct şi indirect, de tendinţele culturale şi de gustul artistic al prezentului. 


Compoziţia, gen pictural plastic şi decorativ 

Ca importanţă, putem considera acest domeniu plastic pictural sau sculp- 
tural, ca fiind genul cel mai reprezentativ al artelor plastice (vezi şi capito- 
lul I, p. 21). În această grupă sunt incluse, în mod curent, compoziţiile 
figurative cu subiect uman ce redau anumite scene sau evenimente. 
Compoziţia, în acest caz, presupune fie o reprezentare figurativă cu un 
număr minim de 2-3 personaje în acţiune (vezi figurile 10, 14), fie o 
reprezentare nonfigurativă (vezi figurile 17, 29), care pune accent pe efectul 
plastic grafic şi cromatic, pe expresivitatea picturală a ansamblului. Men- 
ționăm totodată că şi în cazul reprezentării unor lucrări cu un singur 
personaj (figură întreagă sau portret) ori peisaj putem vorbi de genul 
compozițional, întrucât construcţia ansamblului, organizarea structurală 
este asemenea operelor tipice ale genului (vezi şi „Anexa ”). Conform crite- 
riului subiectului tratat, compoziţia ca gen artistic poate fi clasificată astfel : 
figurativă, nonfigurativă, realistă, fantastică, istorică, religioasă, mitologică 
ş.a.m.d. Pentru compoziţia plastică (alături de numeroasele exemple prezen- 
tate în fiecare capitol), propunem pentru comparaţie şi apreciere, lucrările 
lui Johann J. Zoffani, Evaluarea Galeriei Uffizi din Florenţa (figura 19) şi 


pictura lui Juan Gris, Natură statică (figura 18). 





Figura 19 





Forme si tipuri compozitionale in pictura | 165 





Aşadar, comparăm două creaţii ale unor epoci diferite, două lucrări ce 
se află distantate nu numai prin timp, dar diferite mai ales prin concepţie 
estetică şi viziune picturală. Lucrarea lui J.J. Zoffany, realizată între anii 
1772 şi 1778, redă. fidel, printr-o imagine documentară cuprinzătoare, 
preocupările compoziționale specifice epocii sale, evocând, într-o manieră 
convingătoare, spiritul şi gustul artistic ale timpului său. Lucrarea lui Juan 
Gris, realizată în anul 1917, reprezintă un exemplu de pictură modernă, o 
compoziţie realizată după principiile constructive ale cubismului, punând 
accent pe efectul vizual spaţial şi pictural, reflectând într-un mod explicit 





noua gândire plastică şi tendinţele artelor vizuale ale secolului XX. 


Alte forme compoziționale 
La acest subpunct vom enumera şi ilustra alte câteva forme şi structuri de 
construcție, semnalând, in mod foarte succint, specificul compozițional. 


Fără să intrăm în detalii, vom prezenta câteva analize grafice geome- 











trico-structurale, alături de câteva exemple compoziționale neprezentate 


până acum. Astfel, pentru compoziţia axată pe figura geometrică a triun- 
ghiului, am selectat lucrarea pictorului Andrea del Sarto, Maria cu pruncul, 
cu un sfânt şi cu un înger (figura 23), iar pentru forma clasică a construcţiei 
pe diagonala ascendentă sau descendentă, dăm ca exemplu tabloul lui 


Rafael, Sfânta familie şi mielul (figura 24) alături de lucrarea lui Rubens, 


Coborârea de pe cruce (capitolul I, figura 33). 


Pentru ilustrarea perspectivei liniare (a liniei orizontului şi a punctului 
principal central), vom propune câte o lucrare de Meindert Hobbema şi de 


Leonardo da Vinci (vezi figurile 20 şi 22). 





Pentru prezentarea timpului plastic, dăm ca exemplu fresca lui Sandro 


Botticelli, Tinereţea lui Moise, lucrare în care sugerarea timpului plastic se 





realizează prin vizualizarea unui şir de acţiuni derulate secvențial, dar 
prezentate concomitent în aceeaşi im: ste reprezentat 
în diverse situaţii desfăşurate în momente diferite (vezi figura 21). Rea 
mintim si lucrarea lui Umberto Boccioni, 0 alta torma de reprezentare a 
mişcării (a timpului plastic) prin imagini succesive şi simultane, deconstructive 





şi constructive în acelaşi timp 

















Figura 23. Andi lel arte faria / Figura 24. Rata 


ioare, analogiile functionează acum 





actualitatea. Astel, arta contemporană nu mal poate 





finalitatilor şi funcţiilor sale tradiționale. mutatiile survenite în societatea 
contemporană au readus în discuţie o serie de probleme altădată considerate 


stabile şi imuabile, 








Progresul accelerat al tehnologiilor si științelor. ponderea crescândă a 
mass-mediei şi în general a volumului de informaţii, ritmul $1 din ce 
in ce mal programat al aceste eti a npus Nevoia Ca ȘI domeniul al 





Sa he reconsiderat 





unui echilibru între fi 





temporan. Intr-o lur 





pragmatică şi tehnicistă, credem că utilitatea artei 





devine importantă prin funcţia sa compensatoare, ca un domeniu eficient ce 
poate armoniza universul spiritual al societăţii actuale. Arta, in acest 
context, devine poate n necesară decat acun rin realizarea 
unor posibile punți între estetic şi util, între spiritual, împotriva 
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unor tendinţe de anihilare a sensibilului. Prin accentuarea laturii rational-logice 
umane, s-ar putea aluneca spre o extremă a „frumuseţii intelectuale”, 
acesta devenind o emanatie excesivă a gândirii stiintifico-tehnice in detri- 
mentul celei sensibil-intuitive. Rămânem încrezători în faptul că arta, în 
fond, exprimă şi conservă, alături de ştiinţă, natura duală umană definită 
prin afectiv şi raţional, intuitiv şi logic, prin capacitatea sa de a acţiona şi 


a visa deopotrivă. 





Figura 25. Radu Pulbere, Stradă 


Pentru o mai bună înţelegere a fenomenului compozițional contemporan, 
se recomandă raportarea la noile tendinţe estetice, la formele de evoluţie a 
mişcărilor artistice, la mediul spiritual al perioadei actuale. Prin urmare 
ne propunem o succintă analiză a artei contemporane, semnalând acele 
aspecte care remodelează şi redefinesc în mod constant conceptul compo- 
zitional 

Considerăm că termenul contemporan, in sens restrâns, cuprinde pe- 
rioada unei generaţii (deci cca 25-30 ani); în sens larg, aceasta poate 
reprezenta un secol. Sensul termenului „modern” a coincis initial cu termenul 
,contemporan”, care pe parcursul istoriei s-a identificat cu „spiritul timpu- 
lui”. cu sensurile novatoare ale acestuia, fiind sinonim cu emanciparea şi 
progresul omenirii. În această situaţie, sintagma „artă modernă” are o 
semnificaţie cuprinzătoare ce corespunde unei denumiri delimitatoare dintre 
stilurile secolului al XIX-lea şi noua artă a secolului XX. Poate acest 
termen generic nu ar fi rezistat mult în timp dacă la finele secolului trecut 
nu ar fi apărut termenul „postmodern”, fapt ce, pare-se, l-a consolidat pe 


primul”. 
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Figura 26. Cosmin Paulescu, Compoziţie 


Sintagma „artă modernă” semnifică o perioadă dinamică, o artă a 
invențiilor, a negării tradiţiilor şi a afirmării adevărurilor avangardei, 
perioadă ce a cuprins anii dintre primul şi al şaselea deceniu al secolului nu 
demult încheiat. Acel deceniu 6-7 al secolului XX a însemnat poate 
punctul maximal al artei moderne, un moment care, pare-se, totodată a 
coincis şi cu sfârşitul artei moderne şi cu naşterea artei postmoderne (care 
ar putea fi socotită de sine stătătoare de la această dată). În acelaşi timp, 
delimitarea dintre arta postmodernă" şi arta contemporană este oarecum 
artificială, întrucât orientările estetice ale prezentului şi preocupările dece- 
niului 8 sau 9 ale secolului trecut, sunt în esenţă asemănătoare!?. Apariţia, 
formele şi modalităţile de manifestare ale acestor două direcţii artistice au 
fost, fara doar şi poate, ancorate în mediul economic, social, ştiinţific şi 
cultural al secolului XX, fiind profund dependente de cadrul şi condiţiile 
concrete oferite de epocă. Istoria secolului trecut a cunoscut evenimente 
radicale care au schimbat lumea, cultura acestei epoci apărând inedită şi în 
multe privinţe singulară. Aceste realităţi, pe lângă sentimentul unui opti- 
mism aparent, au provocat totodată agitaţie şi nelinişti prin punerea problemei 
adaptabilitatii umane la noua ambianţă artificială", în opoziţie cu „pro- 


gramarea” naturală, biologică şi psihologică. 
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Considerăm că în cazul discuţiilor despre arta postmodernă apar dificul- 
titi mai mult de ordin formal decât de conţinut, dilemele fiind legate de 
anumite nuanţe cu sensuri echivoce. Astfel, potrivit lui J.F. Lyotard şi lui 
Charles Jencks — „părinţii” termenului „postmodern”, termenul „face, cu 
siguranţă parte din modern”'* (conform primului autor), iar în concepţia 
celui de-al doilea trebuie ales între semnificaţiile termenilor „ultramodern” 
şi ,postmodern”, fiind preferat ultimul. În acest sens, cu referiri la cultura 
contemporană, M. Malița constată: „ceea ce se înţelege prin modernitate 
este o eră de trei veacuri clădită pe raționalitate ştiinţifică, progres continuu, 
ierarhie şi ordine”!5. În continuare, legat de termenul „postmodern” el 
afirmă : „iar când vorbim de forţa ei actuală, sunt subliniate drept trăsături 
contingenta, visul şi rapiditatea schimbărilor”!*. Referitor la fenomenul 
postmodern, înclinăm să dăm dreptate părerii lui Alain şi Odette Virmaux, 
care susţin că „n-avem de a face aici cu o simplă mişcare, nici cu un curent 
de gândire, este mai curând o nouă sensibilitate care se exprimă” i 

În mijlocul derulării evenimentelor este foarte greu de judecat si de 
prevăzut evoluția viitoare a artei, această chestiune rămânând o problemă 
dificilă pentru fiecare etapă istorică, cum o dovedeşte şi remarca pesimistă 
a lui Liliane-Brion Guerry spusă cândva la mijlocul veacului trecut despre 
pictura contemporană ei: „într-o perioadă când anarhia picturală, care va 
fi desigur sursa unei reînnoiri profunde, pare să întunece momentan problemele 


esteticii contemporane” 





Figura 27. László Vinczeffy, Capita 
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Trăind in mijlocul evenimentelor artistice în derulare, este foarte greu, 
dacă nu chiar hazardat a ierarhiza prezentul după criterii neadaptate 
fenomenelor în mişcare. Toate aceste transformări accelerate fac perioada 
actuală să creeze aparenţa sau iluzia unei crize a valorilor şi idealurilor 
altădată certe. S-ar putea să trăim într-o epocă a acumulărilor cantitative, 


aşteptând zi de zi apariţia momentului schimbării calitative, fie în mod lin, 





fie prin salt. Sansa de a fi contemporani ne dă siguranţa reevaluăriloi 
reperelor trecutului (acum având termeni de comparaţie pe cea mai întinsă 
distanţă din istorie) şi în acelaşi timp, potrivit constatării că „viitorul artei 
este conţinut în prezentul ei”, astăzi, pe baza noilor căutări şi explorări, în 
mod cert se prefigurează arta secolului XXI. Din aceste câteva constatări 
putem ajunge la concluzia că este oarecum natural ca arta sfârșitului de 


secol XX să creeze impresia de grabă şi agitaţie ; prin urmare, ne aşteptăm 


ca şi tendinţele artei începutului de secol XXI să se manifeste cât mai 





energic ŞI irag 








rigura o ( 

Revenind la ar artei contemporane, consemnăm în continuare câteva 
lintre particularitatile artei moderne şi ale artei postmoderne. În devenirea 
rtei moderne un rol decisiv l-a avut contextul general sociocultural al 
pocii, asigurând deschideri unice de manifestări artistice. producând 
evenimente in premieră, ca de ratizarea şi Internationalizarea 





artei, apariţia produsului şi consumului de artă, apariţia unor noi domenii 
































de artă vizuală etc. Orientările si tendințele acestei arte au fost influentate 
de concepţii şi teorii opuse trecutului, provocând o sumedenie de stiluri şi 
curente ..neo” de reevaluare a modelelor ini iale. Arta modernă a renunţat 
la concepţia realist-naturalistă impusă de/şi după Renastere, de acum încolo 
comunicarea vizual-artistică revenind la starea ei naturală, eliberându-se 


de artificiile împrumutate din domenii străine ei. S-a renunţat la imaginea 





narativ-descriptivă în favoarea unei reprezentări sintetice, cu iconografie 


proprie şi predominant nonfigurative. De asemenea, în artele picturale, de 





exemplu, s-a renunţat şi la anumite tehnici de construire a imaginii, cum ar 


fi sistemul de reprezentare al perspectivei liniare sau metoda clar-obscu- 





rului. Pe de altă parte, au fost acceptate şi preluate noutăţile de interes 


stiintific ale vremii, numeroase astfel de idei au fost transpuse în creația 


diferitelor stiluri picturale exploratoare. In concluzie, putem nota că arta 





modernă, ca aspect general, s-a prezentat ca un fenomen complex, dinamic 


si eclectic, neunitar, dar energic şi eficient intr-o febrilitate 





a căutărilor, o artă cu încă puternice ecouri 





> nen a$ “i Ce aid ae 4 a 
gurarea artei secolului XXI a fost schitata şi este mor 








tendinţele şi căutările perioadei actuale. Această artă poate fi, pe de o parte, 


i o sinteză unificatoare a stilurilor secolului XX, iar pe de altă 








parte este caracterizată de tensiunea căutărilor şi a experimentelor de orice 


fel. După eşecul mitului dezvoltării tehnologice, după 





deziluzia urmată de 


nerespectarea promisiunilor artei moderne, s-au propus noi scenarii lărgind 















ia vizual-artistică spre alte domenii artistice, dar si neartistice. Au fost 





zate o serie de probleme fundamentale, ca de tul dintre arta 





exemplu rapor 








societate, dintre artele vizuale şi alte arte, dar si relaţiile dintre artă şi 
nonartă. La sfârşitul secolului XX au apărut noi mutații în comunicarea 


izuală cu efecte imediate şi în artă: cresterea vite 





informaţiei, reconsiderarea raportului centru-periferie, apariţia artelor media, 








n ifiei şi designului etc 
Pe în continuare o serie de aspecte 
Ci le cor definitorii pentru arta conter 


fenomenul globalizării prin internationalizare şi un 
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in continuare in mod 











nu vom putea analiza 


voluției compo 





zitionale, prin urmare vom prezen iile ce pot deveni semnificativi 
tuturor orientărilor picturale 


In realitate. noile forme compoziționale au fost abordate de către imp! 
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acordând o importanţă deosebită facturii plastice, s-a contribuit eficient şi 
decisiv la fundamentarea unei noi mentalități pictural-compozitionale. Pe 
această linie evolutivă, au apărut o serie de interferenţe spaţiale 2D şi 3D 
între pictură şi sculptură, generând arta „obiectelor plastice” sau a 
„obiectelor colorate” şi a „formelor spatiale” şi influențând, într-o măsură 
mai mare sau mai mică, abordarea compozitionala. Dar, in radicalizarea 
mentalităților, cele mai importante fenomene au fost apariţia şi extinderea 
artei nonfigurative, prin numeroasele sale variante. Prin libertăţile creative 
maxime oferite de abstractionismul constructivist sau gestual, au apărut o 
serie de noi forme de construcţie raţională sau intuitivă, impunând sau 
contrazicând existenţa şi validitatea modelelor compoziționale. În spiritul 
acestor tendinţe, potrivit explorărilor diverselor posibilităţi de exprimare, a 
apărut o nouă direcţie compozitionala prin tehnicile serializării operelor 
unicat, fundamentate pe diverse concepte specifice (de exemplu, prin 
„logica serială”). Această metodă a contribuit la simplificarea formelor de 


e compoziţională spre scheme geometrice de bază (modulari), în 


c 


sensul creatiei reprezentantului de seama al curentului pop-art, Andy 


Warhol. In bună parte, datorită acestui mod de construcţie a putut să apară 


şi să se impună tipul compozițional bazat pe modulul plastic (vezi figura 


) ca o formă compozitionala de sine stătătoare, ce s-a extins repede de la 


pictura de şevalet la arta murală, de la artele bidimensionale la artele 
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Figura 32. Bogdan Maximovici, Us 0 
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Arta contemporană, pe de o parte, continuă să prelucreze 





ideile lansate de anumite curente ale artei moderne, pe de 


investighează noi zone ale cunoaşterii, prin experimentări şi căutări necon- 


si noilor mode 












lemers explorator, la ran 
dar şi alte direcţii (nedefinite şi nedenumite încă), care cuprind căutările (şi 


aprofundările) unor domenii vechi şi noi, dar care nu pot 


o categorie a clasificărilor 
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contemporan secvențial în evoluţie (celelalte mişcări artistice paralele fiind 
percepute vag sau deloc drept posibile noi forme artistice ale artei contemporane). 
Legat de situaţia efectivă a fenomenului vizual-artistic contemporan, trebuie 


luate în considerare şi manifestările consistente ale stilurilor postimpresioniste, 





realiste şi moderniste prezente într-o proporţie cor ila faţă de orien 


tările propriu-zise ale momentului. Într-o analiză exhaustivă, toate aceste 
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stiluri si curente dau doar printr-o juxtapunere imaginea adevărată a structurii 


(dar nu şi a tendinţelor) artei contemporan 


rintre cauzele care au declanşat fenomenul postmodernist au fost şi 





i, dacă arta mai rămâne 





frământările legate de „alterarea” sau „moartea” 
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Anexa 


in ultima parte a cărţii, dorim să prezentăm în culoare, câteva exemple 
semnificative ale diverselor forme şi tipuri compoziționale. A fost reluată o serie 
de imagini reproduse în alb-negru pe parcursul capitolelor anterioare, la care s-a 
adăugat şi un set de noi imagini din istoria clasică a compoziţiei picturale, fără 
însă a respecta o ordine cronologică strictă. Lucrările selectate au fost grupate în 
două serii distincte: în prima parte sunt reunite tipuri ale compoziţiei închise, 
combinate cu variante ale compoziţiei statice şi dinamice, plastice sau decorative 
ş.a.m.d., iar în partea a doua, se regăsesc diversele forme ale compoziţiei picturale 
deschise. În ansamblul de imagini, alături de genul compozițional propriu-zis, au 
fost prezentate şi câteva peisaje şi portrete, lucrări în care construcţia com- 
pozitionala este evidentă. Datele privind operele reproduse în anexă se găsesc in 
lista reproducerilor, în ordinea potrivită numerotării lucrărilor. 

lar pentru ilustrarea unor tendinţe şi orientări ale artei contemporane, am propus 
vizionarea unui set de imagini din creaţia unor artişti contemporani, reproduşi şi în 
capitolele anterioare. A fost prezentată o serie de forme compoziționale ale picturii 
perioadei actuale, exemple ale artei figurative sau nonfigurative şi ale unor inter- 
ferente dintre spaţiul 2D şi 3D. Aceşti artişti reprezintă diferite centre de cultură din 
România, iar lucrările reproduse pot fi considerate expresii particulare ale viziunii 
artistice şi preocupărilor profesionale ale autorilor. 
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- asigurarea stabilităţii centrelor compoziționale, a centrelor de va 
loare/culoare şi a centrelor „de interes” psihologic; 

- acordul dintre expresia plastică zonală (detaliu) şi expresia plastică a 
ansamblului ; 

- raporturi echilibrate între spaţiile (formele) plin şi gol, dintre formele 
pozitiv şi negativ ; 

— armonii şi acorduri cromatice, disonante, consonante ; contraste cro- 
matice şi valorice (potrivit conceptului formal şi ideatic) ; 

- abordări de viziuni plastic-picturale şi decorativ-picturale, sau abordări 


neconvenţionale, interdisciplinare ; 


clasificarea compoziţiei plastice pe baza unor criterii structurale (majo- 
ritatea acestor situaţii fiind exemplificate prin imagini relevante, pe 
parcursul acestui capitol) : 
conform criteriului spatial, remarcăm două grupe compoziționale : 
a. forme bidimensionale (tabloul clasic) ; 
b. forme tridimensionale, cu două variante : 
tablou cu suprafaţa în relief plat (factură plastică pronunţată, 
colaje, obiecte alipite etc.) ; 
- obiecte colorate (forme spaţiale 3D) ; 
după criteriul structural (geometric şi plastic), notăm de asemenea două 
grupe de bază: 
a. compoziţii bazate pe sisteme de reţele simple: 
forme structurale primare (axe şi diagonale) ; 
structuri alcătuite din figuri geometrice de bază (reţele liniare); 
- structuri simetrice şi asimetrice, elaborate şi spontane ; 
b. sisteme compoziționale complexe : 
- compoziţie închisă şi compoziţie deschisă; 
compoziţie statică şi compoziţie dinamică ; 
- compoziţia decorativă (friza şi câmpul decorativ) ; 
compoziţie structurată pe unitatea modul ; 
conform criteriului viziunii picturale : 


compoziţie figurativă şi nonfigurativă ; 





compoziţie plastică (de şevalet) ; 
compoziţie decorativă ; 


după criteriul geometr 





metric al SITUCIUTII liniare compozi{l nale 
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- cadrul plastic înscris in forme geometrice regulate, ca pătratul, cercul 
etc. si neregulate, forme libere adaptate operelor respective (unicate) ; 

- elementele plastice ale tabloului fiind înscrise (compuse) in forme 
compoziționale precum triunghiul, cercul, pătratul etc. ; 

ə potrivit criteriului timpului plastic : 

- compoziţii bazate pe succesiune de mişcări evolutive, simultaneism, 
(derularea unor acţiuni într-o singură imagine) ; 

- compoziţii bazate pe prezentarea secvenţială şi concomitentă a unor 
evenimente cronologice diferite, dar reprezentate într-o unică imagine 
cuprinzătoare ; 

e după criteriul liniei orizontului (proprii compozițiilor care utilizează 
perspectiva liniară) : 

- perspectiva normală (linia orizontului la nivelul ochiului) ; 

- perspectiva broaştei (linia orizontului sub nivelul ochiului) ; 
perspectiva păsării (linia orizontului peste nivelul ochiului) ; 

e în practica artistică întâlnim şi numeroase alte forme de clasificare, 


după criterii specifice, obiective şi subiective . 


În concluzie. realizarea unei compoziţii impune respectarea unor condiţii de 
construcţie, presupune cunoaşterea temeinică teoretică şi practică a problemelor 
de specialitate (cultură profesională), presupune sensibilitate şi experienţă. 
Întrucât compoziţia plastică acţionează la nivelul tuturor genurilor \ izual- 
artistice, aceasta poate fi considerată atât o „ştiinţă universală a construcţiei”, 
dar şi o disciplină de sinteză, comună tuturor domeniilor artistice. 

În continuare vom prezenta şi vom descrie, într-un mod succint, principalele 


forme compoziționale, potrivit clasificărilor sus menţionate. Pentru început pro- 





punem pentru analiză câteva opere clasice ale istoriei picturii, iar în subcapito 


lul 7 vom prezenta alte exemple ale compoziţiei picturale contemporane. 
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IV.1. Compoziţia deschisă şi compoziţia închisă 


Tipurile compoziționale „deschise” şi „închise” sunt frecvent întâlnite in 
practica artistică, reprezentând forme constructive ale căror variante se 
regăsesc pe tot parcursul istoriei picturii. Compoziţia deschisă şi com- 
poziţia închisă semnifică faptul că toate componentele lor tind într-o 
direcţie sau alta, ori spre exterior în afara tabloului, ori spre centru, spre 
interiorul lucrării. Compoziţia deschisă exprimă tendinţe centrifuge, 
expansive spre limitele câmpului plastic, dând în final impresia că spaţiul 
plastic (al tabloului) reprezintă doar o secvenţă sau un fragment dintr-un 
ansamblu exterior amplu. În opoziţie cu aceasta, în compoziţia închisă, 
tensiunile şi energiile converg spre interior (sensuri centripete), căutând 
stabilitate şi echilibru în sine. Într-o generalizare largă, putem afirma că 
formele compoziționale închise sunt specifice picturii de şevalet, iar 
formele compoziționale deschise sunt mai frecvent întâlnite în pictura 
decorativă. 

Pentru a putea vizualiza structurile compoziționale, propunem câteva 
succinte analize ale unor capodopere ale istoriei picturii privind construcţia 
compoziţională, punând accent pe evidenţierea structurilor geometrice (cu 
precădere pe cele invizibile), deosebit de relevante pentru înţelegerea 


ansamblului formal al operei de artă“. 


Compoziţia deschisă 

În cazul compoziţiei deschise, forţele interiorului tind spre exterior, duc- 
turile tensionale ale câmpului plastic indică sensuri ce se află în afara lui, 
dincolo de cadrul tabloului. Această tendinţă centrifugă defineşte tot 
ansamblul compozițional, creând senzaţia unui spaţiu plastic deschis, ca un 


detaliu al unui spaţiu larg, panoramic. Ca atare, limitele cadrului plastic 
sunt ignorate, formele câmpului iradiază din anumite centre compoziționale 
prin mişcări evidente, direcționate spre marginile tabloului. Sub aspectul 


echilibrului şi al stabilităţii, impresia de ansamblu a acestui tip compo 





zitional poate fi atât a unor tendinţe de încetinire a mişcărilor, cât şi a unor 
tendinţe de agitaţie, de amplificare a mişcărilor. Prin urmare, există situaţii 
în care acest tip compozițional poate indica fie sensuri statice, asemenea 


frizei decorative (sugerând o atmosferă de linişte şi calm), fie sensuri 





dinamice, obținute prin dezechilibrul creat între cantităţi şi calităţi, proprii 


compozițiilor dinamice ale picturii de şevalet. 



































Pentru inceput, supunem analizei compozitionale emblematica lucrare a 


lui Sandro Botticelli (1444/1445-1510). Tabloul 





Renaşterii italiene, Primăvari 
înfăţişează un tip de scenă preferată în epocă, o temă mitologico-alegorică 


rii naturii 


= 


la care participa nouă personaje, simbolizând anotimpul renast 








Prin conceptie artistică, autorul realizea mpoziţie apropiată frizel 
decorative’, acțiunea desfășurându-se pe două planur rincipal e O 
bandă largă, orizontală, reprezentând un eveniment alegoric şi surprinzând o 


acţiune în plină desfăşurare 
cromatic şi al celui valoric 


decorative 
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apoi treptat indică sensul continuării acţiunii spre colţul opus al lucrării. 


Este adevărat, personajele sunt unite în două grupe de câte trei figuri, 





centrul fiind ocupat de personajul principal al temei şi de amoraşul aflat în 
registrul superior orizontal ; personajul din stânga tabloului fiind singular, 
având un rol de intermediere” între acțiunea scenei si un alt posibil 


eveniment. Sub aspectul dialogului şi al 


interacţionării personajelor, con 
statăm relativa izolare a grupurilor (atitudine psihologică caracteristică 


artei perioadelor anterioare), unitatea lucrării fiind obţinută prin ordonarea 
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elementelor compoziționale (ansamblu şi detaliu), stil artistic etc. Fata de 
concepţia tradiţională, noutatea şi originalitatea autorului constă în inovațiile 
formale cum ar fi tipul de desen inconfundabil al unui sistem liniar sinuos 


propriu, al transparentelor şi elor delicate de culoare, al acordurilor 





armonice dintre detalii şi detalii, între detalii şi ansamblu. Iar ideatic, prin 
vizualizarea curentă a teoriilor artistice, filozofice etc. ale epocii, a acordului 
deplin dintre expresia plastică şi mesaj, Botticelli a putut deveni un pictoi 
reprezentativ al artei Renaşterii. 

lar pentru a putea urmări şi alte soluţii constructive ale acestui tip 


compozițional, propunem studiul unei bine cunoscute opere a impresio- 





iti 


Figura 4. P-A. Renoir, Le Moulin de la Calette 











ompozitie deschisă cu tendinţe dinamice, structurată pe o reţea liniară simplă si 
ficienta, bi e | i ) ee t CU mina si umbra, 
roprie picturii impresi n pe tla energică, pri ma cromati prin 
surprinderea per 'ajelo del tc. pictorul i atmosferă de 
bună dispoziție, ima e document « tic al sfârşitului de secol XIX 
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se referă la lipsa unor centre valorice sau cromatice dominante, totuşi 
atrage atenţia zona de accent psihologic, ca un centru de interes creat de 
cele trei personaje ale prim-planului tabloului. Structural, tabloul poate fi 
descris prin două diagonale ce se intersectează la nivelul grupului sus 
amintit, diagonala ascendentă porneşte din colţul stâng-jos al tabloului, 
creat prin barele spătarului băncii, prin spatele personajului prim-planului, 
continuând prin cele două figuri din marginea dreaptă a lucrării. Diagonala 
descendentă coboară din apropierea coltului din stânga-sus, dirijat prin 
poziţia şi privirea perechii de dansatori, trecând prin personajul feminin de 
pe bancă, continuându-se undeva pe la marginea spătarului scaunului de la 
baza tabloului. Însă acest spătar mai indică un sens vertical, o coloană 
creată de spătar, personaje şi copac, ce străpunge cadrul plastic, înăl- 
tandu-se dincolo de acesta. Dar spaţiul interior al câmpului plastic mai este 
străpuns şi de privirile celor două personaje feminine (amintite mai sus, 
îmbrăcate în rochii de culoare deschisă), astfel că imaginea din tablou 
continuă atât pe direcţie diagonală şi verticală, cât şi spre exterior, făcând 
aşadar contemplatorul părtaş nemijlocit la un dialog imaginar. Iar cele trei 
linii orizontale şi paralele ale planului îndepărtat (linia capetelor perso- 
najelor, linia corpurilor de iluminat şi limita superioară a cadrului tabloului) 
nu fac altceva decât să se prelungească dincolo, spre stânga şi dreapta 
lucrării, sugerând un spaţiu larg, unde se poate presupune că evenimentele 


se petrec identic 


Compoziţia închisă 
Reprezintă un tip compozițional opus compoziţiei deschise, fiind carac- 
terizată prin tendinţe ordonatoare direcționate spre interiorul câmpului 
plastic, spre centrele compoziționale. Acest tip compozițional sugerează 
echilibru şi stabilitate, evoluând spre forme statice, dar şi dinamice. Compoziţia 
închisă se realizează nu atât printr-un echilibru obţinut prin egalitati şi 
simetrii, cât prin diferite formule de echilibru dinamic, obţinute prin 
modalităţi ordonatoare bazate pe schemele constructive ale asimetriilor. 
Această formă compoziţională este fundamentată pe soliditatea struc- 
turilor geometrice, pe forţa stabilizatoare a diverselor tipuri de centre 
compoziționale, pe un sistem subtil de configurare a greutăților, cantităților 
şi calităţiloi 

Majoritatea covârşitoare a operelor picturale este realizată în ma- 


niera constructivă a compozițiilor închise, potrivit conceptului creator 





Forme şi tipuri compozitionale în pictură | 143 








de noi universuri de sine stătătoare. Un astfel de exemplu oferă ca- 
podopera lui Rubens (1577-1640), Răpirea fiicelor lui Leucip, o com- 
poziţie închisă, structurată pe cercuri, diagonale, curbe şi contracurbe 
(vezi figura 5). 

Compoziţia este fundamentată pe dinamica tensiunilor diagonalelor şi 
pe evoluţia formelor prin curbe ample, în formaţiuni de cercuri şi semi- 
cercuri. Structural, lucrarea „porneşte” de la limita descendentă a tabloului, 
printr-o paralelă cu diagonala principală ascendentă, sugerată prin draperia 
căzută pe pământ. Odată declanşată acţiunea, mişcarea se opreşte asupra 
capetelor personajelor, iar prin direcţiile privirilor, se creează un triunghi 
oarecare, ce devine paralel şi cu cealaltă diagonală, obligând contemplatorul 
la o investigaţie zonală (câmp vizual ce va declanşa direcţii de sensuri 
curbe şi circulare). Ca atare, constatăm că întregul grup al personajelor 
poate fi înscris în două cercuri aproape concentrice: cercul exterior, 
cuprinzând ansamblul grupului compus din două femei, doi bărbaţi, amoraşul 
şi cei doi cai, precum cercul interior, care leagă, unind într-o acţiune 
comună, cele patru personaje. Revenind la importanţa diagonalelor, notăm 
că diagonala ascendentă ne conduce până la unul dintre bărbaţi, diagonală 
al cărei sens directional, printr-o manevră subtilă, este oprit şi redirecționat 
spre interior (prin picioarele îndoite ale calului din dreapta lucrării). La 
fel, coborârea vertiginoasă a diagonalei descendente este oprită de mâna 
femeii căzute şi baza piciorului bărbatului stând pe pământ, închizând 
astfel sensurile excentrice ale diagonalei. De asemenea, dinamismul lucrării 
este creat şi redat cu aceeaşi măiestrie, pe de o parte prin mişcarea şi 
poziţia picioarelor, a mâinilor şi a expresiei personajelor, pe de altă parte 
prin detaliile şi elementele complementare ale evenimentului în derulare : 
de exemplu prin draperiile învolburate, prin părul agitat al femeilor, prin 


coama cailor ş.a.m.d 
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Figura 5. Peter Paul Rubens, Răpirea fiicelor lui Leucip 


Această capodoperă de formă compoziţională închisă şi dinamică este structurată pe 
cercuri, curbe şi contracurbe, înscrise într-un cadru plastic apropiat pătratului. Repartiția 
judicioasă a liniilor drepte şi mai ales curbe creează impresia unor vârtejuri ale forțelor 
concentrice, cu focalizarea tuturor acţiunilor spre interiorul tabloului. Aceste pre- 
ocupări compoziționale includ, în aceeaşi măsură, şi aspectele cromatice şi valorice 


ale ansamblului 


Dinamismul mai este generat prin contraste de valoare şi culoare (între fondul 
tabloului şi grup şi diferenţele de culoare dintre femei şi bărbaţi etc.), prin 
accente cromatice (prin roşul aprins al uneia dintre draperii, contrastând cu 
draperia închisă, brun-verzui, a bărbatului stând în picioare etc.), prin efectele 
combinate ale contrastelor de lumină — umbră şi dintre figură - fond etc. 

Totodată, această lucrare reprezintă un exemplu sugestiv al înscrierii 
cercului într-un pătrat, al aplicării unor procedee compoziționale privind 
efectele perceptive ale forţelor şi tensiunilor centrice şi excentrice, al unităţii 
dintre formă şi conţinut, alături de numeroase alte procedee picturale. Ca 
atare, lucrarea poate fi considerată şi o lecţie de compoziţie plastică ce 
ilustrează într-o manieră convingătoare formele structurale de compoziţie 
închisă. cât şi un exemplu strălucit al tipului compozițional dinamic. În 
concluzie, considerăm că această lucrare a lui Rubens poate fi socotită un 
r nu numai pentru arta Barocului, ci şi pentru 


ibilitate si diversitate comp 
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